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Medzinarodny hudobny festival

PRO MUSICA NOSTRA

SAROSSIENSI

8. 6. 2019 | sobota | 20:00

SABINOV
Rimsko-katolicky kostol

statia sv. Jana Krstitela

SLACIKOVY ORCHESTER

MUSICA IUVENALIS

SPEVACKY ZBOR AD LIBITUM

IGOR DOHOVIC dirigent

IZABELLA ZIELECKA-PANEK zbormajsterka
STANISLAVA KOZUBIKOVA soprin
GABRIELA HUBNEROVA alt

PAVOL CEBAK tenor

MAREK GURBAL bas

P. NEUMULLER, J. LININGER, G. ROSLER

9. 6. 2019 | nedela | 18:00

FRICOVCE

Renesancny kastiel’

DALIBOR KARVAY husle

DANIEL BURANOVSKY klavir

C. FRANCK, L. KUPKOVIC, M. RAVEL
J. MASSENET. F. WAXMAN

10. 6. 2019 | pondelok | 18:00

HANUSOVCE

NAD TOPLOU

Velky kastiel

LE NUOVE MUSICHE

HILDA GULYAS soprdn

ADAM SZENDREI barokové husle

JAKUB MITRIK umelecky vediici /
chitarrone, barokovd gitara

G. G. KAPSPERGER, S. D’INDIA

D. CASTELLO, B. MARINI, T. MERULA

M. UCCELLINI, N. MATTEIS

I1. ro¢nik

11. 6. 2019 | utorok | 18:00

FINTICE

Dessewfyovska sypka

IN MEDIAS BRASS

RICHARD KRESZ trubka

TAMAS PALFALVI tribka

JANOS BENYUS lesny roh

ATTILA SZTAN {rombdn

JOZSEF BAZSINKA ml. tuba

S. SCHEIDT, G. PH. TELEMANN, G. FAURE
A. PIAZZOLLA, C. TUZKO, E. CRESPO

G. GERSHWIN

12. 6. 2019 | streda | 18:00

HERMANOVCE
Péchy Castle

REA SLAWISKI sopran

MARTIN KRAJCO gitara

F. SOR, F. GARCIA LORCA, F. TARREGA

F. MOMPOU, E. BRUGUIERE, F. BLANGINI
J. TURINA, F. MORENO-TORROBA

13. 6. 2019 | stvrtok | 18:00
PETROVANY

Barokovo-klasicisticky
kastiel’

LE CONCERT D’APOLLON

RADKA KUBINOVA barokovd priecna flauta
KRZYSZTOF FIRLUS viola da gamba

JOAO RIVAL cembalo

J.-M. LECLAIR; J. N. P. ROYER

J. PH. RAMEAU, F. COUPERIN
G. PH. TELEMANN

14. 6. 2019 | piatok | 18:00
PRESOV

Nadvorie Rakociho palaca
(v pripade nepriaznivého pocasia

Zidovska synagbga)

KOMORNY ORCHESTER BELICZAY
JOZEF HORVATH umelecky vediici / husle
J. BELICZAY, P. 1. CAJKOVSKIJ, B. BARTOK

Festival sa kona pod zastitou predsedu Presovského samospravneho kraja

Milana Majerského

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk

Fricovce: +421 51 791 10 67 / Fintice: +421 948 473 978 / Hermanovce: +421 910 850 214
Petrovany: +421 907 465 545 / Presov: +421 51 773 47 08 / a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania



Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

pri obdlke mdjového vydania
Hudobného Zivota som si nevdojak
spomenul na titul piesrioveho dip-
tychu Ivana Parika na bdsne Milana
Riifusa - Cas odchodov. Jaroslav
Blaho patril k najreSpektovanejsim
a najzanietenejsim odbornikom

i propagdtorom hudobného divad-
la a teatroldgie, a nielen z tohto
dévodu by sme mu radi venovali
vydanie, v ktorom na svojho priate-
la, kolegu a insSpirdtora spominaju
dramaturg a byvaly riaditel Opery
SND Slavomir Jakubek, dirigent

a zbormajster Maridn Vach a mu-
zikoldg Vladimir Zvara. MoZno nie
je ndhoda, Ze prdve v den pisania
tohto textu by Jaroslav Blaho osld-
vil svoje 77 narodeniny...

Cas odchodov sa v podobnom
zmysle, hoci odliSnom vyzna-

me, vztahuje aj na nasu jedi-
necnti divu - vijnimocnti koloratirnu sopranistku Editu
Gruberovi, ktorti dnes mdlokto oznaci ingymi privlastkami
ako primadonna assoluta ¢i diva divissima. Roddcka

Z Race sa koncom marca rozhodla poslednykrdt postavit na
operné javisko a jej ,adddio“ opernému publiku pozoruhod-
nym spésobom zachytdva text ndsho redakcéného kolegu
Roberta Bayera.

Je mi lito, Ze sa na tomto mieste ptistam do spdjania nie
celkom zlucitelnych dejinnych udalosti, ale uzavretie ka-
pitol dvoch vynimocnijch osobnosti opuistajticich javisko,
ktoré pre oboch znamenalo Zivot, je viac neZ symbolické.

V oboch pripadoch padla poslednd opona, ktorou sa vZdy
nieco konct, no nie vzdy nieco nové zacina... V niektorych
pripadoch byva derniéra, Zial, definitivna.

Il Duetto
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Pokojné ¢itanie praje
Peter MOTYCKA
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Reagujete, Spomienka na Pavla Farkasa (1942-2019), Na polceste

k franciizskemu veceru, Posledny trnavsky arbiter elegantiarum, Organové
koncerty v Bratislave, Concertissimo, Cajkovskij v zaplave interpretacného
exhibicionizmu a manierizmu, Galéria hudby v Nitre, Allegretto Zilina, Hudba
sveta Zilina, PreSovské dni klasickej gitary, RuZomberkom sa niesol zborov{
spev, Organové kurzy v Kovarciach

Desat'rocie Rajeckej hudobnej jari P. Motycka
David di Fiore: ,Hudba by sa mala dotykat' sfdc” /. Horvat

0d dmrtia Mikulasa Moyzesa uplynulo 75 rokov (1872-1944) K. Mednansky

Eva Biharyova: Talent ukryty v skromnosti M. Jurco

Peter Mazalan: ,Umelecka sloboda je relativna” O. Vesely

Moving Furniture Records / Hudba dneska v SNG #32: Classic Malts (DVA-JA)
A. Democ, R. KolaF

IL DUETTO: Husle &i klavir? L Lukndrovd, V. Stubfiovd

Za Jaroslavom Blahom S. Jakubek, M. Vach, V. Zvara
Gruberovej ,,addio” opernému publiku R. Bayer
Slovenska variacia na Carovnii flautu M. MojZisovd

Mnichov: Najnedocenenejsia z Pucciniho opier R. Bayer
Londyn: Anglicka narodna opera B. AZaltovic

José Cura exceloval ve svych Zivotnich rolich / Maddalena ai piedi di Cristo
M. Jiizovd, A. Stefunko

Mesaénik Hudobny Zivot/maj 2019 vychédza v Hudobnom centre,

Michalské 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 1-2/2019: Jiilius Fujak - Emanacie
hudobnej semiosféry

Uvodom svojej reakcie sa chcem v prvom
rade podakovat prof. Yvette Kajanovej za

to, Ze sa venovala reflexii mojich kniznych
vystupov, konkrétne v Hudobnom Zivote na
prelome minulého a tohto roka. Ide o tituly,
ktoré povacsine zostavaju na periférii zaujmu
SirSej hudobnej verejnosti - ¢i uz z dévodu
ich uzsie vymedzenej odbornej zameranosti,
alebo tematizovania tvorby tzv. alternativ-
nych hudobnych tvorcov -, o to viac si cenim
kazdy fundovane kriticky pohlad na ne. Moja
reakcia na jednu z Kajanovej recenzii sa tyka
posudzovania kniznej publikacie Emandcie
hudobnej semiosféry (UKF: Nitra 2018), resp.
niektorych jej aspektov, ktoré sa mi javia ako
problematické z nizsie uvedenych dévodov,
suvisiacich s pripisovanim istych skutocnosti
a suvislosti, ktoré sa v samotnom texte knihy
nenachadzaju.

Napriklad, pojem ,semidza“ nepreberam od
Vilmosa Voighta, ale ho pouzivam v odkaze na
kontext semiotickej tedrie Charlesa S. Peircea.
MOj alternativny model hudobného znaku ne-

tvoria dva kruhy, ale jeden, v ktorom sa v prie-
behu percepcie a generovania hudobného vyz-
namu ,0znacované“ vynara z ,0znacujiceho*
(s autorkinym uzaverom, z ktorého vyplyva
prekryvanie denotatu s konotatom, nepracu-
jem vobec). Trochu prekvapivo posobi aj tvrde-
nie, Ze ,problém semiotiky“ tkvie v ,prenasani
lingvistiky do hudby*“ a to ,bez jednotnej kon-
cepcie“ - opak je pravdou, sic¢asna semiotka
hudby sa uz dlhodobo autonémne vymarnuje

z niekdajSej dominancie jazykovednej in-
Strumentalizacie problémov, ktora je uz dnes
neudrzatelnd. Volanie po akejsi jednotnej kon-
cepcii v ¢ase postmodernej plurality vzajomne
sa dialogicky obohacujticich, meandrovito roz-
manitych racionalnych konceptov a tedrii sa
mi nezda celkom adekvatne.

K omylu doSlo aj pri charakteristike ponima-
nia ludského vedomia u Romana Bergera,
ktory ho nechépe ako ,nediferencovani
totalitu osobnosti, ale prave naopak. Podla
jeho nazoru je v iom mozné rozlisit viacero
integralnych tirovni - ktoré siahajii od v uda-
losti hudobného zazitku spontanne spritom-
novanych obsahov nevedomia cez rézne ve-
domé raciondlne a emociondlne vrstvy az po
spiritualnu potencialitu (nad)vedomia -, ¢o
mozno vybadat v Bergerovych poukazoch na
neklasické tedrie vedomia pozitivnej dezin-

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

tegracie, transpersonalnej psycholdgie, tedriu
cakier, gin v indickej reflexii alebo ontoldgiu
Davida Bohma.
Obdobne nepresne vyznieva aj konstatovanie,
Ze Eero Tarasti pracuje s modelom semiotic-
kého Stvorca - ten sa spéja, ako uvadzam
v publikacii, s menom jeho ucitela Algirdasa
Juliena Greimasa, Tarasti predostiera v nadva-
znosti na neho iny, vlastny tzv. ,Z model“
(zemic model). V slovniku, ktory pouzivam,
takisto nenajdete termin ,3D emanacie®, rov-
nako v jednej zo studii Transgresia smr(telnos)
ti v diskurzoch nekonvencnej hudby (ktory bol
stcastou riesenia vedeckého grantu VEGA (De)
tabuizdcia smrti v sticasnej kultire) sa vobec
nezaoberam ,nekrofiliou“, ale tematizovanim
mortality, resp. fikciou postmortality v ume-
leckych simulakrach vybranych hudobnych
diel sticasnosti. Pre tiplnost uz len dodavam, zZe
v citate ,Padd dadzd. Ako ho chces zastavit? Na-
Clivajme mu.“ prvé dve vety st verSami haiku
anonymného zenového majstra, mne prinéalezi
len onen dévetok s nacivanim...
Uvedené poznamky maju len formu korigova-
nia niektorych nepresnych informacii v sna-
he uviest ich na pravi mieru. VSetky ostatné
cenné kritické vyhrady i pochvalné hodnote-
nia autorky s pokorou prijimam.

Jalius FUJAK

Spomienka na Pavla Farkasa (1942-2019)

Zaciatkom aprila (5. 4.) opustil tento svet vo
veku 77 rokov vynikajuici huslista Pavel Far-
kas. Starsia generacia navstevnikov koncer-
tov si ho pamata ako koncertného majstra
Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu, ale aj ako koncertného solistu, ktory
vedel zaujat posluchacov nielen uslachti-
lym, sytym huslovym ténom, ale predovset-
kym expresivnou, zanietenou interpretaciou
a vybusnym temperamentom.

Spolu s Palkom sme pred viac ako polstoro-
¢im Studovali na bratislavskom Konzervato-
riu, neskor sme sa znovu stretli v rozhlaso-
vom orchestri. Tam zacalo nase celozivotné
priatelstvo. Bol Ziakom a odchovancom
jedného z najlepsich koncertnych majstrov,
ktorych som poznal a zazil, Aladara Mdzi-
ho. Od neho prebral nielen umenie hry na
husliach, ale stal sa aj jeho zastupcom v or-
chestri ako druhy koncertny majster. V Sest-
desiatych rokoch odisiel zastavat rovnaka
funkciu do japonskej Osaky, po jednom roku
vsak vypovedal zmluvu, pretoze, ako mi
povedal, nevedel si zvyknut na ustavicné
mikrozemetrasenia, ktoré Japonci ani ne-
vnimaju, ale Palo mal z toho znicené nervy
(,Stdle to hrkotanie $dlok v kredenci...”).
Odisiel hrat do Holandska, medzitym sa roz-
viedol so svojou slovenskou manzelkou a po
Case vznikol jeho dalsi vztah s americkou
studentkou. Nova laska dostudovala a Palo
odisiel s nou — uz ako manzelkou - do jej

P. Farkas (foto: archiv)

domova, Kalifornie. Los Angeles sa stalo jeho
dozivotnym pdsobiskom — najprv tamojsia
filharmonia, neskor spolupraca s najvacsi-
mi filmovymi Stidiami, pre ktoré ako agent
vytvaral orchestre pozadovaného obsadenia

a pri nahravani sdm bol ich koncertnym maj-
strom - iste si pamatate nadherné huslové
solo zo Schindlerovho zoznamu. Pri nahravani
Casto spolupracoval s hviezdami ako Frank
Sinatra, Diana Ross Ci Ray Charles. Sticasne
pravidelne dcinkoval ako klasicky sdlista

a postupne sa stale viac venoval aj pedago-
gike. Vo vysSom veku zanechal vynosnu, ale

nervovo naro¢nu pracu pre film a posledné
dve desatrocia bol profesorom na Hudobnej
fakulte University of Redlands v blizkosti
Los Angeles. Tato draha sukromna skola mu
ponukla zaujimavy pracovny uvazok: jeho
sucastou bolo jazdit po svete ako koncertny
sOlista a tym vytvarat public relations pre
nabor novych studentov.
Pavel Farkas bol jednym z vybornych nefor-
malnych umeleckych vyslancov Slovenska.
Zachoval si lasku k vlasti a po desatrociach
Zivota v cudzojazy¢nom prostredi aj svoju
slovencinu, i ked s americkym prizvukom.
Po zmene rezimu sa rad vracal na Sloven-
sko a Casto svoje navstevy spajal aj s kon-
certovanim.
V poslednych rokoch mal velké problémy
so zrakom, ktoré sa ani opakovanymi ope-
raciami nedali odstranit. Velmi sa teSil, ze
pride aj s manzelkou na oslavy 90. vyrocia
vzniku ,svojho“ orchestra — SOSR. Tri dni
pred smrtou mi nadsene telefonicky ozna-
moval presny datum svojho prichodu na
Slovensko a dohovarali sme sa na nasom
stretnuti. Potom nasledoval uz len e-mail
od jeho manzelky: ,Vcera Pavel necakane zo-
mrel. Ty si bol jeho najlepsi priatel. 6. aprila
2019. Gudrun.“
Vacsiu cast svojho Zivota prezil v zahranici
a mladsia generacia ho uz nepozna, ale
Pavel Farkas sa vzdy hrdo hlasil ku svojmu
povodu. Svojim umenim reprezentoval Slo-
vensko na najvyssej tirovni. Venujme mu
tichil spomienku.

Milo$ JURKOVIC
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Na polceste k francizskemu veceru

Mal to byt podla ocakavani dalsi z kon-
certnych vecerov Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu, na ktorom sa oplatilo
byt. Program atraktivny a neosichany, ako
sa v jubilejnej 90. sezdne stalo uz pravidlom,
hostujtici umelci velmi zaujimavi: renomova-
ny francizsky dirigent Alain Paris a milacik
domaceho publika, klavirista Miki Skuta. No
nie vSetko sa na koncerte 5. 4. nakoniec uka-
zalo byt s ,kostolnym poriadkom®.

Najprv Three Studies from Couperin, virtudzne
orchestralne spracovania troch ¢embalovych
skladieb francizskeho barokového majstra

z pera sucasnej britskej skladatelskej supers-
tar Thomasa Adeésa. Z jeho tvorby rozhlasovi
symfonici davnejsie hrali Tri tance z opery
Powder Her Face a treba velmi ocenit, Ze sa

do tychto konc¢in po rokoch opét vratili. Ades
dnes znamena jeden z vrcholov orchestral-
neho umenia a teleso, ktoré prejde testom
narokov jeho partitur, je vyzbrojené takmer
na akukolvek tlohu. V pripade Troch studif

si britsky skladatel (a vynikajtci klavirista/
Cembalista, vasnivy ctitel klavesovej hudby
franctizskeho baroka) odskusal limity prace

s orchestrom v style ,Klangfarbenmelodie®,
tzn. rozloZenia ¢i rozstiepenia melodickych
utvarov a sprievodnych rytmickych figar me-
dzi mnozZstvo inStrumentalnych hlasov, no
tak, aby sa vo vysledku znova zliali do hlad-
ko plynuceho, takmer homogénneho celku

a vytvorili zmysluplny obraz skladby nanovo.
Niekde sa Ades hrd s ohranicenim ténového
priestoru (v prvej $tudii, Les Amusements),
inde pridava sofistikované polyrytmy (v dru-
hej, Les Tours de Passe-Passe), vzdy tak, aby
prebudil idey potencidlne driemajtice v pévod-
nych skladbach. To si zo strany interpretov
vyzaduje mimoriadnu davku sustredenosti
na sthru a vzajomné pocavanie. Ak hrac vidi
v notach pred sebou iba ciastocky a nechape,
aka je ich pozicia v rdmci celku, bude nevy-
hnutne strateny. Zial, takyto dojem vzbudzo-
vala vacsinu ¢asu hra rozhlasového orchestra,
najma v rychlej druhej $tidii: malo koordina-
cie, neistota intonacie, neistota vyplyvajica
mozno aj s netypického rozsadenia orchestra
s dvoma symetricky proti sebe orientovanymi
slacikovymi skupinami akoby zosobriujucimi
dva violové konsorty. Vysokeé tény lesného
rohu v pianissime (je to hracsky krajne nepri-
jemné, ale nie Uplne nerealizovatelné...) by sa
skor ako ,passe-passe dali charakterizovat
slovom lotéria. Celkovy dojem z tejto neoby-
Cajne rafinovanej a duchaplne vytvorenej
hudby bol velmi hmlisty. Treba vSak povedat,
Ze omnoho lepsie nezapdsobil vykon orches-
tra v neporovnatelne zavedenejsej klasike,
akou je Koncert pre klavir a orchester G dur
Mauricea Ravela. Nesustredenost a akoby
nedostatok ¢asu venovaného skisobnému
procesu poznacili najmé krajné rychle Casti.
Hned exhibi¢né vstupné sdlo tribky nebolo
tak celkom ,koéser“ a akoby predznamenalo

cely priebeh 1. ¢asti. Ohlasom jazzu a hispan-
skym elementom, ktorymi je tento koncert
slavny, takmer tplne chybalo tsilie o aspon
priblizné stylové stvarnenie. Naproti tomu,
solista mal svoj part pod kontrolou a osvieZe-
nim bola aj jeho premyslend, mozno zdmerne
vecnad, nesentimentalna, chvilami takmer
LSportovo“ strihnuté koncepcia. O technickej
pripravenosti a bravuire netreba ani hovorit;
skratka, takto by to malo byt. Prekvapenim

v pozitivnhom zmysle bola pomala cast, spo-
Ciatku vylucne v rézii sélistu. Na az ostenta-
tivnu jednoduchost partu klavira, ale urcite aj
na istotu a vyrovnanost Skutovej hry vyborne
zareagoval orchester a spolo¢ne pripravili nie-
kolko doslova labuznickych okamihov (nap-
riklad carovné miesto s glissandami a flazo-
letmi harfy a vstupmi drevenych dychovych
nastrojov).

Rozpor medzi kvalitou vykonu orchestra

v pomalych a rychlych castiach poznacil aj
interpretaciu dryvkov zo symfdnie Romeo

a Jiilia Hectora Berlioza. Alain Paris sa v nej
preukazal ako skuto¢ny znalec franctzske-
ho repertoaru, no myslim si, ze vynechanie
vokalnych cCasti a snaha o zasadenie tych
instrumentéalnych do formovej ,Skatulky“
konvencnej StvorcCastovej symfonie bude pri
ROmeovi a Julii pésobit vZdy mierne nasilne.
Nehovoriac uz o popleteni chronolégie udalos-
ti Shakespearovej hry, ktoré jednotlivé casti
hudobne zobrazuju: ak Velkd sldvnost u Ka-
puletovcov (na ktorej Rdmeo v maske prvy raz
stretne Juliu) tvori grandidzne finale, je tro-
cha zvlastne, Ze hortce vyznania Scény ldsky
uz prebehli dve Casti predtym... Ohnivé fugato
Introdukcie sa z hladiska koordindcie slaciko-
vych sekcii ukazalo podobne chulostivé ako
Ades, hoci partitiira ma uz Gctyhodnych 180
rokov. Naproti tomu, ,recitativy“ plechovych
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nastrojov vyzneli solidne a sebaisto. Krasny
dojem zanechala nesmrtelna Scéna ldsky,
ktorej nekonecné kantilény aj ndhle vzruchy
a emociondlne poryvy dirigent modeloval vel-
mi plasticky a rozhlasovy orchester opat znel
ako staré dobré profesionalne symfonické
teleso v duchu stredoeurdpskych tradicii. Ale
len na isty ¢as - virtudzne Scherzo krdlovnej
Mab sa odohravalo v ,cvicnych tempéch;
znelo tarbavo a nie vzdy dokonale koordino-
vane. Vytrubovanie lesnych rohov v jeho zave-
recnej faze sice mé evokovat jednu zo snovych
vizii, a tym aj pOsobit zlahka inozemsky, toto
vSak uz bola takmer hudba z Marsu... Final-
na Cast sa nemohla minut i¢inkom, hoci

ani jej sa nevyhli isté prekvapenia. Hobojovu
kantilénu v sprievode pizzicata violonciel
poznacila rytmicka neistota (fakt, Ze v tomto
okamihu nedoslo k uplnému kolapsu suhry
orchestra, pokladam za zasah vyssej moci),
no ked sa vir balu rozpradil naplno, orches-
ter dokazal vasnivo muzicirovat. VSetko by

M. Skuta (foto: archiv)

bolo v poriadku, nebyt prekvapenia na zaver:
poslednym tderom hudba stichla; zaverecny
akord dychovych nastrojov, ktoré ostand zniet
aj po nom, sa jednoducho neozval. MoZno sa
hralo podla nejakej novej, mne dosial nezna-
mej edicie diela, no mozno len dirigent chcel,
aby bola ,,symfénia“ uzavreta jednoznacnym
a rdznym gestom, inak si to neviem vysvetlit.
Legitimnost takéhoto kroku je vSak velmi
sporna (sam Berlioz interpretov upravova-
telov oznacil za ,operatérov* a rozhodne to
nebolo prejavom uznania); velmi podobnym
spdsobom je zakoncena Dvorakova Symfénia
z Nového sveta a chcel by som vidiet dirigenta,
ktory by si dovolil, z akéhokolvek dévodu, len
tak jednoducho ,odfiknuit“ jej posledny akord.
¢i uZ s nim, alebo bez neho, faktom ostava,
Ze rozhlasovy orchester bol aj v nedavnej mi-
nulosti schopny podavat ovela vyrovnanejsie
vykony.

Robert KOLAR
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Posledny trnavsky arbiter elegantiarum

Koncom madja uplynie osemdesiat rokov od
narodenia nestora slovenského mladezZnic-
keho spevu, zbormajstra, pedagoga a zakla-
datela zboru Cantica nova, Jana Schultza.
Trnavcan telom i dusou sa narodil 25.5.1939
ako piate dieta rodicom Margite a Alexandrovi
Schultzovcom. Matka, ako bolo vtedy zvykom,
bola domaéca pani, otec pracoval ako tradnik
v Spolku sv. Vojtecha (SSV) a bol umelecky
¢inny ako tenorista v Trnavskom slovenskom
spevokole. Rodina Zila v sluZobnom byte v ob-
jekte SSV. Stastie vSak netrvalo dlho. Kratko
po narodeni Janka matka nahle zomrela a od
jesene 1939 sa o deti starala Katarina, s ktorou
sa Alexander zosobasil. Existenc¢na situdcia ro-
diny sa skomplikovala po tzv. Barbarskej noci
v roku 1950, ked Statna moc zasiahla proti
cirkvi a klastorom. Pre svoj protikomunisticky
postoj bol Alexander Schultz v roku 1953 pre-
pusteny z prace. Jan mal napriek komplikova-
nému spolocenskému obdobiu a nepriaznivej
financnej situdcii rodiny Stastie na podnety,
ktoré pozitivne formovali po krase ttiziaceho
chlapca. Ci uZ to bolo olarenie krasou zbierok
Muzea F. R. Osvalda, ktoré eSte vtedy patrilo
SSV, alebo to boli od roku 1951 hodiny klavira
u Ilony Frankovej na Kapitulskej ulici. Tato
vzacna dama bola aktivnou ¢lenkou Cirkev-
no-hudobného spolku pri Déme sv. Mikulasa
v Trnave. Ich rodinu ¢asto navstevoval Miku-
148 Schneider-Trnavsky.

V roku 1956 nastupil Jan Schultz na vysoko-
Skolské studia na Pedagogickej fakulte Uni-
verzity Komenského v Bratislave. Vybral si
kombindciu hudobnej vychovy a ruského ja-
zyka, veddcim katedry hudobnej vychovy bol
prof. Eugen Suchon, u ktorého mal predmet
hudobné formy. 0d roku 1958 nadviazal inten-
zivne kontakty s Ernestom Emanuelom Schu-
merom, nevidiacim organovym virtuézom

vo frantiSkanskom Kostole sv. Jakuba, ktory
sa nachadza v susedstve objektu Spolku sv.
Vojtecha. Toto stretnutie bolo doslova osudové
a pre mladého Cloveka znamenalo inspiraciu
a obdiv k tomuto umelcovi po cely Zivot. ,Tu
som sa hudobne narodil“, vyznava aj dnes po-
sledny Zijuci ziak E. E. Schumeru. ,Jedinec¢ny
organovy umelec a bezkonkurencny improvi-
zdtor Schumera odohral v chrdme sv. Jakuba
60 polnoc¢nijch sv. om$i. Sestdesiatu prvii bolo
stidenu hrat mne.“

Mlady absolvent nastupil v roku 1960 na svoje
prvé miesto. Jedenastrocna stredna skola

v Hlohovci sa stala zac¢iatkom jeho pedagogic-
kého pOsobenia a rokmi hladania. V Skolstve
vladla tvrda ateisticka doktrina. ,Bol som
,nevyrovnany s ndboZenskou otdzkou‘ = tzv.
veriaci ucitel“. ,Hrdva v kostole na organe“ - to
najviac trapilo sidruha inspektora odboru
Skolstva ONV v Trnave. V roku 1965 sa na dlhé
desatrocia stava ¢lenom Spevackeho zboru
slovenskych ucitelov a v roku 1967 nastupuje
na svoje osudové zivotné miesto pedagdga

na Gymnazium na Hollého ulici v Trnave.

V tomto obdobi si zaklada rodinu, s manZzel-
kou Martou, ucitelkou klavira, maju dcéru
Margitu.

Na gymnaziu zaklada v roku 1969 vecne mla-
dy zbor CANTICA NOVA. Venuje sa mu nielen
ako pedagdg a zbormajster, ale organizuje aj
koncerty klasickej hudby, inSpirovany hnutim
LJeunesses Musicales“ a na podnet riaditela
Slovenskej filharmonie Dr. Ladislava Mokrého.
Ako clen pripravného vyboru stoji aj pri zrode
najstarsieho miestneho hudobného festivalu
Trnavska hudobna jar. S Canticou cestuju

po Eurdpe a reprezentuju Slovensko a jeho
zborové umenie: Riga 1975, XXIV. Eurépsky
hudobny festival mladeZe 1976 v Belgickom
Neerpelte (nomindcia za Slovensko v zlatom
péasme sutaze). Skandaldzne bolo spravanie
komunistov vo vedeni zdjazdu. Zbor mal zakaz
vystupit v predvecer otvorenia festivalu na
koncerte bratstva narodov, pretoZe sa konal

v miestnom kostole. CANTICA NOVA napriek
tomu zbierala ocenenia po eurépskych festiva-
loch (strieborna medaila na sutazi v Slovinsku
1979). V roku 1980 sa uskutocnilo posledné
vystipenie zboru pod vedenim svojho za-
kladatela. CANTICA NOVA sa zucastnila na

XIV. kongrese Medzinarodnej spoloc¢nosti pre
hudobnt vychovu (ISME) vo Varsave, nadvia-
zala kontakty s Univerzitnym zborom v New
Yorku, dostala pozvanie do Francuzska a Svaj-
¢iarska. Po zajazde do Polska sa vSak Ziadne
velkolepé plany nekonali a Jan Schultz bol za
svoje, politickému rezimu nekonformné nazo-
ry, exemplarne potrestany. Po 11 rokoch préace
s mladeZou na poli zborového spevu dostal

zakaz pracovat so zborom, ktory zaloZil a vy-
pracoval na vynikajiicu Urover. Tato histdria
je sCasti zaznamenana v kronike Hudobnej
mladeze Trnavy, ktora sa nachadza v archive
mesta. Mézeme tu najst mena hosti, renomo-
vanych svetovych hudobnych umelcov, ktori
na pozvanie profesora Schultza do Trnavy
zavitali: S. Richter, V. Hudecek, P. Toperczer,

I. Hurnik, L. Matl, J. M. Dobrodinsky, B. War-
chal... ESte rok zotrvava ucit na gymnaziu. Pre
neprijatelné podmienky vSak sam odchadza.
Nastupuje na miesto manazéra SLUK-U, spo-
¢iatku denne dochadza z Trnavy do Rusoviec
a v roku 1988 sa s rodinou stahuje do Bratisla-
vy. Jeho rehabilitacia sa uskutocnila v roku
1993 v ramci jubilejného
koncertu CANTICA NOVA

a z iniciativy zbormaj-
stra Gabriela Kalaposa.
Dirigent zakladatel vtedy
zozal trojminutovy aplauz
preplnenej Auly maxima
a prevzal cenu Trnavského
kultdrneho féra.

Na poli zborového spe-

vu bol aktivny aj mimo
Trnavy. V roku 2006 sa sta-
va dirigentom MuzZského
spevackeho spolku (MGV)
v rakdskom Marcheggu.
Konferencia biskupov
Slovenska mu v roku 2009
udelila cenu Fra Angelica.
Jan Schultz nezabida ani
na svojho nevidiaceho
ucitela. Pri prileZitosti

50. vyrocia umrtia Ernes-
ta Schumeru organizuje

v Kostole sv. Jakuba v Tr-
nave jedinecny program
FIAT LUX. So Spevackym
zborom slovenskych uci-
telov (SZSU) je spojeny
42-rocnou aktivitou ako
vedtci skupiny druhého tenoru, moderator
koncertov tohto vyznamného zborového telesa
a dramaturg CD. Po mnohych rokoch sa vracia
aj do hlavného mesta zborového spevu - Rigy.
Tentokrat ako host Spevackeho zboru sloven-
skych ucitelov. Bol to Jan Schultz, ktory inici-
oval v roku 2014 Gcast SZSU na 8. olympiade
zborového spevu, kde ako prvé slovenské teleso
v histdrii sttaze ziskali zlati medailu. V oblasti
publicistiky pravidelne vystupoval na sympé-
ziach zborového spevu Cantus Choralis Slovac-
ca, bol clenom redakcie Casopisu Adoramus Te
a je spoluautorom Pamcditnice 95 rokov SZSU.
Jan Schultz je vzacnym typom cloveka. Cely
Zivot si vystacil s jednym kabatom a ani
nahodou ho nemal potrebu prevracat. Vzdy
mal dctu k pravde a nikdy ju nezaprel, aj ked
to malo pre neho neblahé nasledky. A v ne-
poslednom rade to je aj jeho laska k pravde

v umenti, ktorou stale prekypuje.

Posledny trnavsky arbiter elegantiarum,

ad multos annos!

J. Schultz (foto: archiv)

Stanislav SURIN
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Organové koncerty v Bratislave

Dvojica jarnych koncertov, zaradenych do or-
ganového cyklu aktudlnej sezény Slovenskej
filharmonie, priniesla nevSednud ponuku
skladieb, ktoré na Slovensku pocut zriedka.
Koncert Konstantina Reymaiera (24.2.) bol
inovativny nielen dramaturgicky, ale mal

aj jedine¢nu atmosféru, v ktorej sa snabila
pokora ducha s muzikalitou virtuéza. Siroko
vzdelany rakdsky umelec p6sobi v sic¢asnosti
vo viedenskom Déme sv. Stefana ako kilaz

i organista. Jeho umelecka draha ho na nie-
kolko rokov zaviedla do Anglicka (Cambridge,
Oxford), preto necudo, Ze do svojho programu
zaradil rozsiahlu a technicky naro¢nu Sond-
tu pre organ ¢. 1G dur op. 28 Edwarda Elgara
a efektny, no vkusne napisany cyklus Fiesta!
stucasného britského skladatela, aranZéra,
organistu a klaviristu Iaina Farringtona
(*1977), striedajici nalady od tichej intimity
az po extatickd radost s dorazom na (neraz
tanecny) rytmus a jazzové nazvuky. Diela

s komplikovanou hustou texttirou stvarnil
umelec s prirodzenou muzikalnostou a zvu-
kovou farebnostou vyhybajticou sa prilisnej
zvukovej agresivite. Snad len na niektorych
miestach Elgarovej sonaty, kde ruky hraju
na roznych manudloch, mohla byt trochu
silnejSie a zretelnejsie registrovana lava
ruka, aby lepsie vynikla bohatost vnutornych
hlasov. V ramci koncertu Konstantina Rey-
maiera zazneli aj dve transkripcie: popular-
ne Bachovo prepracovanie Vivaldiho Concerta
a mol BWV 593 a nadherné Adagio zo Sldciko-
veho kvinteta F dur Antona Brucknera v Up-
rave Erwina Horna. Rozsiahla 15-minttova

K. Reymaier (foto: archiv)

skladba ulahodila najma tym posluchacom,
ktori maju radi organ v jeho meditativno-
kontemplativnej vyrazovej polohe, uzivajuc
si nadheru prepracovanej polyfonickej textu-
ry znejucu v méakko plyntcich ,nebeskych*
harmédniach. Skladba svojou prevazne pat-
hlasnou linearnou sadzbou je mimoriadne
vhodna pre organovu transkripciu a dava
predpoklad pre bohaté uplatnenie jemnych
farebnych registracnych odtieriov, co umelec
aj ndlezite vyuzil. Potesilo ma, Ze s vynimkou
niekolkych jedincov, ktori v priebehu koncer-
tu odisli, si publikum vypoculo nielen hracs-
ky, ale aj posluchacsky naro¢ny program so
zaujmom a ocenilo ho potleskom, na ktory

reagoval umelec pridavkom - lahodnym
Andante F dur KV 616 Wolfganga Amadea
Mozarta.

Vyznamnou udalostou bolo uvedenie organo-
vého cyklu Chemin de la Croix (KriZova cesta)
op. 29 Marcela Duprého, ¢asovo vhodne zasa-
deného do predvelkonoc¢ného obdobia (7. 4.).
Tradi¢nym Strnastim zastaveniam tejto po-
boznosti zodpoveda rovnaky pocet organovych
meditacii, ktoré maji svoj pévod v Duprého
improvizaciach na texty verSovanej KriZovej

T. Mihalik (foto: ). Lukas)

cesty vyznamného francuzskeho literata,
dramatika a diplomata Paula Claudela. Pribeh
zacina krikom zmanipulovaného rozbesne-
ného davu, Ziadajiceho od Pilata odsidenie
Krista na smrt a pokracuje tarchou vlecenia
kriZa na Kalvariu, pri ktorom Kristus cestou
trikrat padd, zaziva potupu, posmech a nena-
vist, stretdva svoju Matku, Simona Cyrenej-
ského, Veroniku a plactce Zeny. Dramu, ktora
vrcholi samotnym ukrizovanim, smrtou

a ulozenim JeziSovho tela do hrobu, vykreslil
Claudel so sugestivnostou, ktort adekvatne
jedine¢nym spdsobom stvarnil Stefan Bucko.
Prebasnenie do slovenciny od Karola Strme-
na znacne prepracovala organistka Zuzana

Z. Ferjencikova (foto: B. Schier)
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Ferjencikova so zamerom Co najvernejsie vy-
stihntt Claudelov sp6sob vyjadrovania, vyuZi-
juc svoju dovernt znalost franctizskeho jazy-
ka a kultury. Hudba hlboko veriaceho Dupré-
ho znela v interpretécii Zuzany Ferjencikovej
spdsobom, ktory vtahoval posluchaca do in-
tenzivneho prezivania dramy. Jej hra oplyvala
bohatstvom posobivych nuans — obdivuhodné
boli jej spevne klenuté velké melodické linie
a precizne vyrazovo cielené zaobchadzanie
s pestrou §kalou artikulacnych a agogickych
vyrazovych prostriedkov. Zo zaplnenej saly
bratislavskej Reduty odchadzali posluchaci
naplneni nevSedne hlbokym umeleckym i du-
chovnym zazitkom. Po-
zitivnou pridanou hod-
notou oboch koncertov
bolo zasvitené a patavo
napisané sprievodné
slovo organistu Mareka
Strbaka.
Pri mojich povinnos-
tiach chrdmového or-
ganistu sa mi postastilo
vyuzit jedno vynimocne
volné nedelné dopolud-
nie a navstivit 10. 3. as-
porni jeden z Organovych
koncertov pod pyrami-
dou. A nelutujem - i$lo
o0 jeden z najuzasnejsich
recitalov, ktoré som mal
moznost v Bratislave
pocut. Po rokoch kaz-
dodennej premyslenej
a systematickej prace
vyrastla slovenskému
interpretatnému ume-
niu vyrazna umelecka
osobnost, v ktorej sa spaja prirodzena muzi-
kalita so suverénnym ovladanim najvyssej
urovne techniky organovej hry. vV ivode
koncertu Tomasa Mihalika (*1992) zaznela
impozantna Fantdzia a fiiga g mol BWV 542
Johanna Sebastiana Bacha, v ktorej este bolo
citit urcity pokles koncentracie prichadzajaci
po zahrani technicky najnarocnejsich tse-
kov fugy. 0d skladby Priére (Modlitba) op. 20
Césara Francka koncert pokracoval hudbou
franctzskych skladatelov a postupne gradoval
az k zavere¢nym Trom skicdm op. 41 Marcela
Duprého, ktoré s povazované za jedno z tech-
nicky najnarocnejsich diel organovej litera-
tury. Predchadzali im skladby troch Duprého
Ziakov: Oliviera Messiaena (Prélude pour
orgue objavené a publikované az po autorovej
smrti) a velkych organovych virtuézok Jeanne
Demessieux (Te Deum op. 11) a Rolande Falci-
nelli (Salve Regina op. 43). Pre organ netypic-
ky, prilis ,suchy“ akusticky priestor Velkého
koncertného stidia Slovenského rozhlasu sa
stal tentokrat vyhodou v skladbach s extrém-
ne rychlym tempom, kde mohol posluchac
celkom zretelne pocut a obdivovat vsetky
detaily dynamického znejiceho ,ohnostroja“
mladého umelca.

Stanislav TICHY



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Concertissimo

Nemecké rekviem v Slovenske;j
filharmonii

Naladenim na najvacsie krestanské sviatky
bolo 28.-29. 3. uvedenie Nemeckého rekviem
op. 45 Johannesa Brahmsa. Ked sa Schumann
pokusil o samovrazdu, 20-ro¢ny Brahms zacal
pisat Rekviem, neskoér pracu odloZil a po-
kracoval po telegrame o smrti svojej matky

a skomponoval ho skor, ako sa pustil do svojej
kltcovej, symfonickej tvorby. Premiéra vo
Viedni v roku 1867 nemala velky tspech, ten
prisiel az o rok neskor v Brémach. Dnes patri
dielo k oblibenym vokalno-instrumentalnym
skladbam. Podobne ako v pripade evanje-
lickych predchodcov Praetoria a Schiitza,
Nemecke rekviem je skomponované na texty
Lutherovho prekladu Biblie, nie vo forme
missa pro defunctis. Nejde o smrt, ocistec

a vykupenie ako v latinskej zadusnej omsi,
ale o Utechu tych, ktorych sa smrt dotkla.
Brahmsovo dielo je plné laskavej nehy, je
presvetlené krasnymi melddiami a vyjadruje,
Ze smrt, jej osten a peklo, si porazené. Texty,

). Yang

ktoré si skladatel vybral z Biblie, tematizuju
dualizmus smrti a zivota po smrti.

Hudobne ma nosnu rolu zbor, pripravil ho
zbormajster Viedenskej Statnej opery Thomas
Lang. Celkove je interpretacia vlidna a pokoj-
na. Zbor nastupuje sugestivnym mottom ,Bla-
hoslaveni plactici a cappella, symbolom ¢isto-
ty. Na Gvod sa namiesto husli ozvli zamatové
violy, druht Cast tvoria prelidium a figa, hu-
dobne je zdéraznené slovo radost. V tretej casti
tematizuje autor strach zo smrti a zapdja sélo,
ktoré akoby predspievalo zboru (ako knaz po-
Cas omse), v texte i v orchestri ma dominant-
nu dlohu trombdn, zaklad tvori organovy bod
v D dur a farebnost dodavaju tribky a bicie.
Stvrta Cast je taZiskom diela, akasi hudobna
predstava raja, upokojenie. V piatej ¢asti nastu-
puje sopranové sélo, je Ustrednym vyrazovym
momentom. Sélistkou bola vo Viedni Zijtica
sopranistka Jay Yang z Juznej Kdrey, nositelka
medzinarodnych oceneni zo spevackych suta-
71. Disponuje krasnym sopranom a predviedla
velmi korektny vykon. Tdto Cast autor dotvoril
aZ po premiére, po smrti matky.

Hoci skladba neobsahuje dies irae (den hnevuy,
ktorym zacina latinsky hymnus symbolizuji-

ci posledny sud), v Siestej Casti sa k nemu pri-
blizuje. Po dialdgu barytonu a nosnej drame
zboru a orchestra nasleduje fuga ako obraz
stvorenia. Barytonista ma séla v tretej a Sies-
tej Casti. Vedie dialdg so zborom, predspieva
predtym, ako sa rozozvuci drama v zbore.
Srbsky barytonista Stefan Hadzic z Viedne ma
hlas s jemnym kovovym nadychom, jeho pre-
jav bol kultivovany. V zaverecnej siedmej Casti
prichddza pokojné doznievanie v pianissime

a posledné slovo selig, blahoslaveni...

.J..!
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$. Butko a Z. Ferjenéikova

Slovenska filharmonia a Slovensky
filharmonicky zbor so svojim Séfdirigentom
Jamesom Juddom predviedli dielo vyvazene,
pokojne, interpretacia gradovala v nosnych
Castiach, fuge a v dramatickej Siestej Casti.

Fascinujica Krizova cesta

V predvelkonocnom obdobi sa 7. 4. dvojica
Spickovych umelcov, organistka Zuzana
Ferjencikova a herec Stefan Bucko, postarali

v Slovenskej filharmonii o neopakovatelny du-
chovny a umelecky zazitok. Le Chemin de la cro-
ix op. 29 je dielom dvoch Franctzov - skladatela
Marcela Duprého a spisovatela, dramatika, bas-
nika a diplomata Paula Claudela. KriZovd cesta je
Duprého najrozsiahlej$im organovym dielom.
Vznikla ako improvizacia na poetickd predlohu.
Claudelove texty presahuju religiézny obsah, st
nadcasové a hlboko ludské. Dojimajti svojou ak-
tudlnostou, pripominajt drastickost Kristovho
ukriZovania, zmyvanie viny, nezmyselné pach-
tenie sa po moci a netolerantnost voci novému,
nezndmemu a voCi laske. Stefan Bucko siahol
po preklade basnika katolickej moderny Karola
Strmena. Dupré sa v kompozicii oprel o vzory

Nemecké rekviem

z histérie. Dielo ma silnd vnttornu energiu,
suvislosti s textom su fascinujtice. Poézia anti-
cipovala drdmu a magickym prejavom nekom-
promisného profesiondla, ¢inoherca a skvelého
recitatora Stefana Buc¢ka, plnym nehy, stcitu

a vzbury voci drsnosti, bola akoby integralnou
sucastou hudby. Presne takto to muselo zniet
pocas premiéry v roku 1931 v Bruseli a o rok ne-
skor v Parizi. Vynikla aj Ferjencikovej vnttorna
sila, muzikalita, um a absoltiitna podriadenost
téme. Na krdsnom novom nastroji rakuskej
firmy Rieger Orgelbau (2011) vyuzivala krasu
trojmanualového organa a moznost elektronic-
kého nastavenia registrov a farieb vyse 4000 pis-

). Judd

tal. Jej umenie presahovalo hranice vSednosti,
dokonale ovladala klaviattiru, obdivuhodne
pracovala s pedalmi.
Monumentalny tvod - prvé zastavenie JeZis je
odstideny na smrt je dramou, organ znie naplno
v celej nadhernej zvukovosti. Hudba druhého
zastavenia je vyjadrenim tazkého kroku odsu-
deného, znie v meditativnom pianissime. “(...)
Daj mi kriZ zndsat trpezlivo, ked pride na mria
rad, lebo kriZ treba niest, aby nds mohol vzniest
- a udrzat...“ Tretia Cast JeZi$ padd pod vahou
svojho kriZa je dalsou dramou, Ferjencikova ju
stupiiuje. Stvrté zastavenie JeZis sa stretdva so
svojou matkou, interpretacia oboch umelcov
strhava. Utrpenie matky tak silne vyjadrené v
poézii a hudbe, strhava. Tie isté tony sa ozvi sa
pri obraze Piety v trindstom zastaveni. Piate za-
stavenie ma v hudbe pévabny vltudny charakter,
Sieste dojima, hudba je laskava a pulzuje. Druha
Cast cyklu sa za¢ina 6smym zastavenim JeZis
utesuje dcery Izraela s utiSujicou hudbou plnou
sucitu. Deviatym zastavenim JeZi$ padd treti
raz sa interpretka pohrava s farbami, chce dra-
mu na chvilu upokojit, aby vzapéati ukazala hlad
davu, tizbu po boji, znie tokata, virtudzna cast
vyjadruje stale namahavejsi krok Krista a jeho
zastavenie sa pred kone¢nym padom. Scherzo
desiateho zastavenia drasa a verse netiprosne
tnu do Zivého. Vyvrcholenie dramy, jedenéste
zastavenie JeZisa pribijajui na kriZ, je apelativne
vo versoch aj v hudbe - idery kladiva, bezmoc-
nost, ukrutnost ¢inu, to vSetko znie v bicujtcej
hudbe. Pri dvanastom zastaveni JeZis umiera
na kriZi posobi hudba rezignovane, neskor uz
len vnimame azda najtragickejsi obraz krestan-
skych dejin - Pietu, vrchol mystiky. Drama je
dokonana. Hudba doznieva, bdlne sa stiSuje.
Viera POLAKOVICOVA
Fotografie: Jan LUKAS
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Cajkovskij v zaplave interpretaéného

exhibicionizmu a manierizmu

V drioch 11. a 12. 4. odznel v auditdriu SF kon-
cert v rdmci Symfonicko-vokalneho cyklu
zasvateny vylucne ruskej orchestralnej a kon-
certantnej tvorbe. Borodin, Cajkovskij a Rach-
maninov tvorili programové zoskupenie spo-
minaného koncertu. Z interpretacnej stranky
to bolo opatovné stretnutie s Orchestrom
Slovenskej filharmonie, tentoraz s hostu-
jucim dirigentom Alanom Buribayevom

a klaviristom Freddym Kempfom. Tak ako
to vo vSeobecnosti dramaturgicka receptura
nezavazne predpisuje - vstupna cast koncertu
patrila sedemmindtovému Symfonickému
obrazu s programovym nazvom V stepiach
Strednej Azie od A. P. Borodina. Dramaturgic-
kym fenoménom interpretacného i kompo-
zicného vykladu takmer celého orchestralne-
ho diela bol nekonecny pokoj azijskej stepi,
do ktorého sa vplietala jednak ruska ludova
piesenl a napokon i fragmenty orientalnej
melodiky, ¢o bolo interpretacne zretelne zvy-
raznené. Pre posluchaca, ktory nikdy nevkro-
¢il na pddu Strednej Azie, vznikal azda pocit
»2uslachtilej nudy*“, ale bol to istotne pocit tak
trochu klamlivy, pretoZe Borodin ozivil toto
priepastné ticho uz spominanou melodickou
kresbou.

V prvej Casti koncertu odznel tiez Cajkovské-
ho Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 b mol

op. 23, Co bol istotne ocakavany zlaty klinec

programu - sudiac podla navstevnosti, ktora
vyrecne zareagovala na toto preslavené kon-
certantné dielo. Nedprosny sudca Cas opat
prehovoril v prospech trvalej umeleckej hod-
noty. Aj ja po¢tvam toto dielo od ranej mla-
dosti s narastajicim obdivom, ktorému ani
Cas neublizil, ba prave naopak, utvrdil jeho
vzrastajucu hodnotu. O to vacSie vSak bolo
moje sklamanie, o sa tyka interpreta¢ného
vykonu sélistu. V programovom bulletine bol
spominany interpret predstaveny ako ume-
lecky fenomén...

KedZe som pocas mnohych rokov pocul

toto dielo s najvyznamnej$imi sélistami,
musim sa k tejto interpretacii podrobnejsie
vyjadrit. Za¢nem mozno pedalizaciou, ktora
bola v programovom bulletine vychvalena:
LSustavne nepouZiva pedadl, ktory by zvuk
rozmazal.“ Opak bol pravdou: harmonické
suvislosti boli rozmazané, necitatelné, a p6-
sobili ako zvukova skrumaz. To vSak este
nebol ten najvacsi problém. Azda najvacsim
nedostatkom boli neadekvatne, priam do
krajnosti vybi¢ované tempa, ktoré dokazali
v maximéalnej miere znehodnotit Cajkovské-
ho ¢arovnu hudbu a poskodili zmysel celého
koncertantného diela. Navrhoval by som
tomuto ospevovanému klaviristovi navstevu

Moskovského konzervatéria, aby sa dozvedel,

ako sa mé interpretovat Cajkovského hudba.

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Pravda, nemoze byt vSetko len zIé a zaporné.
Sélista disponoval Sirokym dynamickym
diapazénom, diferencidciou ténu. Akcentoval
melodické vedenie hlasov i v detailoch - napr.
v protihlasoch, v sprievodnych, zdanlivo se-
kundarnych linidch. Hlavny problém bol teda
v chdpani Cajkovského kompozi¢ného posols-
tva. Co som vsak obdivoval na tejto interpre-
tacii, bol znamenity vykon nasho orchestral-
neho telesa, spolu so skvelym dirigentom,
ktory prijal hodend rukavicu a prisposobil sa
solistovej koncepcii. Poucenie je asi také, ze
netreba vzdy uverit reklame, ktora byva neraz
klamliva.

ZavereCna Cast koncertu patrila Rachmani-
novovej Symfonii ¢. 2 e mol op. 27.1ked toto
vrcholné symfonické dielo skladatela vzni-
kalo v Stastnej chvili tvorivého rozletu, jeho
vstupna cast bola pochopena tragicky, hoci
chvilami preziarena nadejou, vystuprovana
grada¢nymi kulminaciami. vV druhej ¢asti do-
minovala jedine¢ne presvetlend instrumen-
tacia, ktora napokon opat skizla do tragickej
beznadeje. Toto kompozi¢né smerovanie
dosledne vystihla interpretacia. Tretia Cast je
emociondlne zvrasnena a zvyraznila atmosfé-
ru nepokoja. Rachmaninov tu bol pravdepo-
dobne tak trochu in$pirovany Mahlerom - no
kompozi¢na vyrecnost celého diela mé v pod-
state rukopis autora. Kaleidoskop bohatych
emdcii a dusevnych rozpoloZeni smeruje

v zavere k upokojeniu a vyrovnaniu. Interpre-
tacia len podciarkla myslienkové bohatstvo

a hodnotu diela.

Igor BERGER

Koncerty

Sandor Papp (HU)
Milos Slobodnik (SK)
Julia Zarnowska (PL)

fond
na podpors A
& Emenia o

Lauredti ndrodnych gitarovych sutaZi

Duo - Artur Caldeira a Daniel Paredes (PT)
Petech & Horna Guitar duo (PL)

Latino fiesta: Sivdk - Belancat (SK)
Koncert a jamsession: Peter Tomko a hostia

' kurzy a predndsky

| Artur Caldeira (PT)
Daniel Paredes (PT)
Jozef Zsapka (SK)
Sdndor Papp (HU)
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Desat'rocie
Rajecke)
hudobne]j jari

Pripravil Peter MOTYCKA

Rajecka hudobna jar je v prvom rade me-
dzinarodnou interpretacnou sit'azou so za-
meranim na slovenski tvorbu. Je to jej hlavné
Specifikum v porovnani s inymi podujatiami?
Prvotnou ideou bola este pred dvadsiatimi
piatimi rokmi nestitazna Prehliadka slo-
venskej hudobnej tvorby, z ktorej sa ¢asom
vyprofilovala medzinarodnad interpretacna
sataz. 0d zaciatku som dostaval otazky, pre-
o nie je nasa sutaz zamerana napriklad len
na slacikové nastroje alebo klavir. Dovod je
jednoduchy: takychto podujati bolo viacero,
ale sutaz, na ktorej cely den znie vylucne
tvorba slovenskych autorov pre rozlicné na-
stroje, tu chybala. V mnohom ma inSpiroval
Stredoeurdpsky festival koncertného umenia
v Ziline, dne$né Allegretto, kde sa objavovali
solové nastrojové recitaly, spevaci i komorné
zoskupenia a o ¢osi podobné som sa chcel
pokdsit aj v ramci nasho podujatia. Ustalilo sa
to na sutazi, kde sa v ramci Styroch kategorii
prezentuju Ziaci zdkladnych umeleckych Skol
podla ro¢nikov, a poslednt, piatu kategoriu,
tvoria komorné zoskupenia do desiatich hra-
¢ov. Ako pridand hodnotu som vymyslel, ze
cenou pre vitazov budi okrem iného skladby
slovenskych autorov. Priznavam, Ze v tom case
som Ziadneho slovenského skladatela osobne
nepoznal. V telefénnom zozname som ako na
prvého narazil na Vladimira Godara: ten bol

(foto: archiv ZUS Rajec)

vSak zaneprazdneny a tvrdil, Ze si zrejme bude
musiet nedokonc¢enu pracu vziat aj na druhy
svet. (Smiech.) Ale vraj nech skusim oslovit
mladsich. Kolegovia z konzervatéria ma na-
kontaktovali na dalsich autorov a rozrastlo sa
to takym sp6sobom, ze dnes mame v ,nasej*
databaze priblizne patdesiat skladatelov: od
Petra Breinera a Petra Zagara cez Jevgenija
IrSaia a Petra Machajdika po Janu Kmitovu ¢i
Daniela Mateja. Teraz v méaji budeme mat de-
siaty ro¢nik, co je v istom zmysle zazrak, kedze
Zijeme v dobe, v ktorej sa hudba, najma t4 kla-
sickad, prezentuje v nasich médiach skutocne
biedne. Vynimkou ostava Slovensky rozhlas,
najmaé Radio Devin, naopak, Slovenska televi-
zia neponuka klasickej hudbe takmer nijaky
priestor a povedal by som, Ze je to aZ trestu-
hodné, kedZe to vyplyva z jej verejnopravnosti.
V poslednom case sa televizia dala na ospevo-
vanie folkléru, ktory, samozrejme, patri k na-
Sej identite, ale v stredoeurdpskom priestore
mame aj iné korene - nezliezli sme zo stromov
a aj pred rokom 1993 (pripadne 1948) tu posobili
pozoruhodni umelci a skladatelia. Nemame

sa za Co hanbit a je zvlastne, Ze sa slovenskej
tvorbe nevenuje dostato¢na pozornost ani na
nasich zakladnych umeleckych skolach. My sa
na to Specializujeme a snazime sa, aby sa nasi
Ziaci pravidelne dostavali k domécej tvorbe, ¢i
uz k sticasnej, alebo tej starsej.

Koncerty vit'azov Rajeckej hudobnej jari
tradicne prebiehajd na viacerijch miestach.
Akeé byvaji ohlasy mimo vasho hlavného
posobiska?

Vitazi dostand okrem iného novu skladbu,
ktort v nasledujicom roku prezentuji na
Koncerte vitazov: ten organizujeme v spolu-
praci s Hudobnym centrom aj v Mirbacho-
vom paldci v Bratislave a uz niekolko rokov

aj v koncertnej sale Slovenského instittitu

vo Viedni. Prvykrat sme sa o to pokusili este
pocas riaditelovania pani Viery PolakoviCovej,
ktoru to vSak dramaturgicky nezaujalo, in-
tenzivnejsia a nesmierne plodna spolupraca
sa zacala az s nadstupom Aleny Heribanovej.
Tej sa nas projekt velmi zapacil a budeme
pokracovat aj po jej odchode, pretoZe novy
riaditel Igor Skocek ostal myslienke naklo-
neny a v polovici juna pdjdeme do Viedne
opat. viedenské koncerty mali vynikajicu
navstevnost, pre velky zaujem sme pravidelne
museli dokladat stolicky a po vystipeni ma
posluchacdi pristavovali, Ze sa im to velmi
pacilo a Ze robime GZasnu vec. Je to pre nas
zadostucinenie, podobne ako pre hudobnikov
je velkou odmenou koncertovat vo Viedni

a v Bratislave. Naplanovany bol aj koncert

v nadhernej séle Senatu v Prahe pod zastitou
jeho podpredsednicky. Dokonca sme uz boli
na mieste, no kvoli velkym dazdom a zatope-
niu budovy Senatu vSetky podujatia zrusili.
Samotny projekt Rajeckd hudobna jar a ja ako
jeho organizator sme boli v roku 2016 vitazmi
Slovenského narodného kola Ceny Centrope,
ktoru kazdoroc¢ne udeluje Viedenska radnica
a jej starosta. Navrhlo nds Ministerstvo zah-
ranicnych veci, vitazstvo nas vSak nakoniec
minulo o jediny bod. Napriek tomu som hrdy,
Ze sme sa dostali do findle: je to ocenenie pra-
ce naprie€ regiénmi Slovenska, Ceska, Madar-
ska a Rakuska a viedensky starosta v prihovo-
re vyzdvihol Rajecki hudobnt jar ako jediny

z navrhnutych projektov spajajici vsetky tieto
Staty. Niekolko rokov predtym si Cenu Centro-
pe prevzal Peter Dvorsky a vazime si, Ze sme
sa mohli zaradit k takejto Spicke.

V sivislosti s Cenou Centrope ste spome-
nuli medzinarodné presahy - viete o niekom,
koho ste v ramci susednych krajin inSpirovali
k podobnym aktivitam?

Viem, Ze o nie¢om podobnom uvazovali v Ces-
ku, ale zatial neprislo k realizacii. Nie je to
jednoduché, ani my sme neocakavali, Ze sa
nam podari takto expandovat. Na zaciatku
ma velmi ,nakopol® rezisér a hudobnik An-
drej Kalinka, ktory sa po niekolkych rokoch
trvania sutaze, ked som ho Ziadal o napisanie
skladby, cudoval, Ze eSte stale fungujeme. Pri
porovnani s Ceskom sa zd4, Ze v tejto oblasti
zaspali nasi susedia dobu. Ostal som prek-
vapeny, Ze sa vobec nezaoberaju sucasnou
hudbou na zdkladnom stupni umeleckych
$kol. Ziaci sa maximalne stretnti s hudbou
Bohuslava Martint ¢i Petra Ebena, ale k st~



Casnym skladatelom sa nedostant. My sa
usilujeme, aby s riou mali Ziaci kontakt a vel-
mi ndm v tom pomaha aj Fond na podporu
umenia, ktory nam doteraz schvalil vSetky
nase projekty.

Do sttaZe sa vSak bezne hlasia zahranicni
Ucastnici. Madari maju vynikajicich dy-
charov - spomeniem flautistu, ktory u nas
sutazil dvakrat a opakovane zvitazil. Z Ceska
prichadzaji napriklad kontrabasisti, ktorych
je u nas malo, alebo hraci na lesnom rohu.
Prostrednictvom mailovych vyziev pravidelne
oslovujeme $koly - takto sa o nds napriklad
dozvedeli Madari. Samozrejme, vZdy budeme
mat vacSinu domaécich tcastnikov, kedze
podmienkou byva interpretécia skladieb slo-
venskych autorov.

S akymi skladbami prichadzaja mladi
adepti na sit'az a aky byva osud kompozicii,
ktoré vznikni ako ceny pre vit'azov?
Mnozstvo skladieb slovenskych autorov
je pristupnych v databaze na internetovej
stranke New Music for Kids & Teens, ktora
je aktivitou Slovenskej sekcie ISCM. M6Zu
ich tam pridavat samotni autori a napriklad
odtial si ich mdzu vybrat sttaziaci. Stava
sa, Ze prichadzaju aj s novymi skladbami -
napriklad oslovia nejakého regionalneho
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Po Koncerte vit'azov vo Viedni: zl'ava A. Heribanova, ). Irsai,
laureati sat'aze, M. Remenius (foto: archiv ZUS Rajec)

skladatela a ten pre nich nieco skomponuje.
Viaceré sutaze na Slovensku postupne stratili
podporu ministerstva skolstva. My vsak nie
a dévodom je prave podpora domacej tvorby.
Na Koncertoch vitazov zaznie kazdorocne
minimalne desat premiérovych skladieb

a viaceré sme uviedli aj v ramci festivalov
Melos-Etos ¢i Epoché.

Co sa tyka dalSieho osudu novych skladieb,
ktoré objedndvame pre vitazov: nemame pra-
vo ich dalej publikovat alebo $irit. Mame pra-
vo na prvd premiéru, na ich uvedenie v Rajci,
v Bratislave ¢i vo Viedni, ale mnohé z tychto
skladieb sa dalej sSiria, kedZe ich pedagdgovia
posuivaju svojim zZiakom. Viaceré z nich sa
pristupné v spomenutej databaze New Mu-

sic for Kids & Teens. Podla mdjho nazoru je
vynikajuce, ze skladatelia ¢asto komunikuju

a spolupracuju s interpretmi, napriklad pokial
su v skladbe problematické ¢i komplikované
Useky. Stavaju sa vsak aj opacné pripady, ked
sa interpretovi zdala skladba prilis jedno-
ducha a skladatel ju na jeho ziadost spravil
narocnejsou.

Aka porota hodnoti sit'aZiacich?
Napriek tomu, Ze sttaz je interpretacna, po-
rotu tvoria podla Stattitu hudobni skladatelia.
Vystuipenia prebiehaji anonymne - porota

nepozna mena suta-
ziacich, kedZe ohlasu-
jeme len autora, nazov
skladby a jej obsadenie.
K bulletinu s menami
Gcastnikov sa porota
dostane az po vyhlaseni
vysledkov. Clenovia
poroty sa postupne
obmienaju, predsed-
nictvo rotuje. Sutazou
Zije doslova cela $kola
a tento den je akymsi
sviatkom, na ktorého
realizacii sa podielaji
vSetci. Mam skusenost
z inych sutazi, ktoré
stoja na dvoch-troch
ludoch a teda vznika
zbyto¢né napétie a zmatky. U nds to tak nie
je, dokonca vdaka zriadovatelovi mame k dis-
pozicii nddherne zrenovované priestory v Kul-
turnom dome.

Myslienka novej skladby ako ceny pre
vit'aza prinaSa moment birania bariér medzi
Jvel'kym” skladatel'om a ,,malym” interpre-
tom...

Samozrejme, skladatel zrazu nie je len me-
nom na zahlavi nét, ale ¢lovekom, s ktorym
komunikujt, s ktorym sa mézu navzajom
inSpirovat, ovplyvnit. Je to prinosna spolupra-
ca. Laureatovi spred dvoch rokov, huslistovi
Filipovi Guttenovi, napisal skladbu Jevgenij
IrSai a ten ho pocas vysttipenia v Bratislave
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a vo Viedni aj korepetoval. Napriklad Petra
Machajdika som oslovil vdaka tomu, Ze suta-
Ziaci z Ruzomberka hrali jeho skladbu a ta sa
mi pacila. Prave on patri k skladatelom, ktori
dokazu vynikajicim spdsobom pisat pre deti
a vystihnut situdciu. Byva zaujimavé sledovat,
ako sa s tym dokazu rézni skladatelia popaso-
vat a Casto vznikaji pozoruhodné momenty.
Spominam si na Michala Palka, ktory je povo-
dom z Detvy a v jeho skladbe pre husle a kla-
vir evokoval klavir miestami cimbal. Vac¢Sinu
tychto premiérovych uvedeni nie je problém
dohladat, kedZe po skonceni sutaze posielam

(foto: archiv ZUS Rajec)

zoznam premiér Hudobnému centru a oni ich
priradia vo svojej internetovej databaze k jed-
notlivym skladatelom.

Predpokladam, Ze ste podujatim s naj-
i reprizovanych diel?
Zrejme ano, nepoznam inu platformu, kde by
pocas desiatich rokov zaznela stovka premiér
domacich skladatelov.

Akym spdsobom oslovujete ako hlavny
organizator skladatel'ov a objednavate diela
pre vit'azov?

Pri dvoch tretindch skladieb dnes staviam na
istotu. Nie vSetci skladatelia st ochotni pre nas
komponovat alebo sa naladit na tito vinu. Ked
som napriklad oslovil Iris Szeghy, najskor su-
hlasila, Ze napise jednoducht skladbicku, ale
ked som ju vzapéti poprosil o ¢osi narocnejsie,
pre zrelSich mladych interpretov, z casovych
dovodov odmietla. Mali sme aj skladby, ktoré
museli ostat v Supliku - interpreti ich vratili
ako nehratelné a skladatelia neboli ochotni
zmenit ani notu.

Hned v juni, ked sa skon¢i stutaz, premyslam
nad oslovenim autorov, za¢inam s nimi
komunikovat, hladam, snazim sa, aby som
mohol v oktébri skladby posunut interpre-
tom. Ti potrebuju dostatok ¢asu. Stava sa,

Ze dostaneme skladbu az v janudri a potom
je to obrovsky stres ako pre mria, tak pre
interpretov - oni nie st profesionalmi, ktori
dokazu nacvicit nova skladbu v priebehu
niekolkych dni.
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Predpokladam, ze dominuji skladby tra-
di¢nejsieho charakteru. Objednavate aj kom-
pozicie s vyuzitim rozsirenych nastrojovyjch
technik hry ¢i s extenzivnejSim interpretac-
nym pristupom?

BeZne sa objavuje preparovany klavir, ale aj
experimentélnejsie a hravé prvky, napriklad
trubkar hadzuci zvonce na zem a podobne.
Deti si tomu ¢asto otvorenejSie ako my. Co
sa tyka nastrojového zabezpecenia — postup-
ne ho dopifiame, aby sme neboli limitovani
moznostami. Mame u nas na skole napriklad
xylofén, zvaZzujeme este nakup vibrafénu.
Tento rok by sa mal opat v Rajci objavit aj
vynikajici harfista Michal Matejcik z Viedne,
ktory u nas uz pred niekolkymi rokmi bol so
svojimi ziackami; vtedy dokonca vyhrali vo

lesnu. Po Case vSak moju kvalifikdciu napad-
li, podali staznost na ministerstve Skolstva

a to odpovedalo, Ze kvalifikacné predpoklady
na riaditela vlastne nespifiam. Zriadovatel
sa obratil na $kolsky odbor okresného tra-
du ako svoj metodicky organ, ktory to opat
posunul na ministerstvo skolstva a rovnaky
uradnik, ktory moju kvalifikaciu kedysi odo-
bril, ju naraz zamietol... Ked vSak nasledne
mesto Rajec doloZilo moju dokumentdciu,
odpoved z okresného tiradu bola opat kladna
a predpoklady som spinal. Prihlasil som sa
teda do nového konkurzu, ktory som opét
vyhral a bol naspét riaditelom, ale pocas
letnych prazdnin vydalo ministerstvo dalsie
stanovisko o tom, Ze kvalifikovany predsa
len nie som. V priebehu niekolkych mesiacov

hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty Uni-
verzity Komenského...

Sledoval som to a bolo mi nesmierne Itito, ze
takymto spdsobom byvaji na Slovensku odsta-
vované osobnosti vytféajiice z davu. Ivan Siller
u nas na skole robil projekt s hudbou Gyorgya
Kurtaga, do ktorého sa zapojili aj nasi Ziaci.
Nasledne sme s nimi boli na kurtagovskom
koncerte v rdmci Melos-Etos, ¢o bolo vyborné.
Bol som aj ticastnikom workshopu Tomasa
Borosa a fascinovala ma jeho kreativita. Inak
prave Borosov projekt Skladacky, ktory neskor
zacal zit vlastnym zivotom, bol pévodne inicio-
vany prave Rajeckou hudobnou jarou. Pedagd-
govia Castokrat nevedia, akym spdsobom majt
s detmi pracovat. Z mo6jho pohladu je dnes
velmi nestastné ucit tradicnym sposobom,

svojej kategorii a on sdm im napisal skladbu.
Naposledy, ked sme sa stretli, mi spominal
zaujimavé duetd Milana Novaka pre flautu

a harfu, tak azda sa podari, aby ich mohli

v Rajci prezentovat.

Aké komorné obsadenia sa objavuja
v ramci sat'aze?
Zo zakladnej umeleckej Skoly Ivana Ballu
v Dolnom Kubine pravidelne chodieva hus-
lovy subor, ktory vedie pedagogicka Marta
Miksikova, a st vynikajuci! Objavuju sa kla-
virne tria, slac¢ikové kvartetd, minuly rok sme
napriklad mali flautovy stbor.

Pred viac ako dvomi rokmi ste boli nie
celkom standardnym spésobom zosadeny
z miesta riaditela rajeckej Zakladnej umelec-
kej Skoly a problémom bola vasa nedostatoc-
na kvalifikacia...
Ked som pred 13 rokmi nastipil na miesto
riaditela ZUS, kam som priSiel z pozicie ria-
ditela zdkladnej Skoly, zriadovatel oslovil mi-
nisterstvo Skolstva, ¢i mam na tato funkciu
dostato¢nu kvalifikaciu. Odpoved bola klad-
nd, nemal som ale opravnenie vyucovat od-
borny néstroj, ¢o bolo prirodzené, ale mohol
som viest vychovy - hudobnd, vytvarnu ¢i te-
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teda dokazalo ministerstvo vyprodukovat Sty-
ri odliSné stanoviska. AZ osobnd navsteva na
ministerstve v Bratislave prispela k dalSiemu,
v poradi tretiemu vyberovému konaniu na
miesto riaditela. Kym vsak prvé dve kola vy-
berovych konani riesi rada skoly, tretie musi
podla zadkona o samosprave dozorovat a vy-
berat primator mesta. Ten delegoval mestskd
radu a ta opéat vybrala ako riaditela mna.
Moja protikandidatka, ktora to celé spiskala,
neuspela.

Nebola v obdobi tancov okolo ,,nekvalifi-
kovaného riaditel'a” ohrozena sit'az?
Nastastie som mal poverenie od zastupkyne
ZUS, takZe nedoSlo k preruseniu ani k ohroze-
niu. Pokial by som vSak konkurzom nepresiel,
sdtaz by zanikla. Ja sa jej naplno venujem
pocas celého roka, komunikujem so sklada-
telmi a nikto v ramci Skoly by na to nemal
chut ani kapacitu. Inak prave skladatelia na
Cele s Janou Kmitovou, Danielom Matejom ¢i
klaviristom Ivanom Sillerom sa za mria v tom
zvlastnom obdobi postavili a rozposlali spo-
lo¢nt vyzvu hudobnej obci.

Paradoxne bola pred casom prave sku-
pina umelcov a pedagogov ako Daniel Matej,
lvan Siller & Tomas Boro$ podobne nestan-
dardnym spésobom ,odidena” z Katedry

(foto: archiv ZUS Rajec)

pretoZe deti st konfrontované s mnozstvom
rozlicnych podnetov a pokial ich nezaujme-
me nie¢im inovativnym a hravym, nemame
Sancu uspiet. Tak potom aj vyzeraji nase

ZUS. Nehovoriac o tom, Ze nekontrolovanym
vznikom mnoZstva konzervatoérii a rozlicnych
elokovanych pracovisk rapidne klesla troven
Ziakov. A problém je nielen so ziakmi, o chvilu
budeme mat problém aj s pedagdgmi. VSetci
sa ¢uduju, pokial niekde spomeniem, Ze mesto
Rajec ma pri pocte 6000 obyvatelov 500 Ziakov
na ZUS a mnohi dalsi ¢akajd v poradovnikuy,

¢i sa neuvolni miesto. Urcite vSak neplanujem
vytvorit elokované pracovisko, pretozZe by to
bolo na tikor urovne ucitelov i Ziakov. Tieto po-
bocky kritizuje aj Asocidcia ZUS, napriklad pre
slabt troven hudobnej tedrie, ktorti tam Ziaci
takmer nedostavaju.

Osobne vnimam aj problém korepetovania na
hudobnych skolach, kedZe bezne maju skoly
urceného cloveka, ktory v pripade potreby
korepetuje aj pre polovicu Skoly. Podla méjho
nazoru to nie je dobra cesta. Kazdy klavirista,
ktory sa chce udrzat vo forme, ma korepeto-
vat. Toto som v Rajci zaviedol ako pravidlo,
hoci sa to niektorym pedagégom nie celkom
pozdavalo. Potom sa nemoze stat, Ze pred su-
tazou ochorie korepetitor a nahradny ¢lovek
uZ nema kapacitu, pretoze sprevadza niekolko
hodin denne. X

hudobnzivet
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Galéria hudby v Nitre

Prvy tohorocny koncert cyklu komornych
koncertov Galéria hudby v Nitre sa uskutoc-
nil 10. 4. a bol recitdlom huslistu Dalibora
Karvaya a klaviristu Daniela Buranovského.
Na programe ich komorného koncertu bola
Sondta pre husle a klavir A dur C. Francka,
Meditdcia J. Masseneta, rapsddia Tzigane

M. Ravela, Salut d’amour E. Elgara a Carmen
Fantasy F. Waxmana.

Sondta pre husle a klavir A dur Césara Francka
je obostreta atmosférou fin de siécle, kultir-
neho fenoménu ,unaveneného romantizmu*,
atmosférou jemnej melanchdlie a rezignacie.
Interpretacny pristup oboch hudobnikov
mozno charakterizovat v 1. Casti Allegretto
ben moderato ako silny déraz na kantabilitu
spojenu s velmi pomalym tempom v duchu
sostenuto. Vyznacoval sa neobvykle detail-
nou agogikou a Clenenim, zo strany huslistu
intenzivnou glissandovou artikulaciou vys-
kového parametra. Celkové vyrazové smero-
vanie Franckovej Sondty je do velkej miery
ben moderato, nielen v 1. Casti, ale aj v 3. asti
Recitativo-Fantasia. Ben Moderato. Na tuto
vyrazovu polohu bol v interpretacii kladeny
silny doraz. ,Umiernend“ vyrazova paradig-
ma sostenuta urcovala Karvayove rapsodické

recitativne séla-kadencie, ale aj citacie témy
z 1. Casti a rozsiahle huslové sélo so sprie-
vodom rozlozenych akordov (s oznaceniami
a tempo moderato, legatissimo, dolcissimo).

V 2. Casti (Allegro) sa Karvayova interpretacia
vyznacovala dokonale zvladnutou intonaciou,
s urCitymi intona¢nymi rezervami bolo moz-
né ratat len na ojedinelych miestach vo velmi
vysokom registri v zavere poslednej Casti Alle-
gretto poco mosso.

V koncertnej rapsodii Tzigane Mauricea Rave-
la Karvay uspesne prekonaval mimoriadne
intonacné a rytmické tiskalia dvojhmatov,
pizzicat, flaZoletov, glissand a trilkov. Su-
gestivny a strhujtci ac¢inok Karvayovej a Bu-
ranovského suhry urcite nemozno pripisat
iba ich technickej bravure, ale aj pochopeniu
vyrazového obsahu skladby a jej krajne ex-
presivnemu ,démonickému“ prejavu. Karvay
rozvinul rapsodicky a rubatovy potencial
Ravelovej skladby mozno takmer do extrému.
AvsSak aj extrém, ak je spravne zvoleny, ma
hudobny tcinok.

Silny dojem nepochybne zanechali aj men-
Sie skladby recitalu, Meditdcia J. Masseneta
a Pozdrav ldsky E. Elgara. V pripade Elgarovej
drobnej naladovej skladby méze byt udi-
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vujuce, kolko neokazalej muzikality do nej
dokazali obaja interpreti vlozit a dokazat tak,
Ze tato hudba nemusi stat v ,tieni“ velkych
sonatovych koncepcii. Ulohu tu zohrala Kar-
vayova velka schopnost nasytenej kantilény
a mimoriadnej intenzity jeho legata. Klavir
ma zvacsa ,len“ funkciu harmonicko-osti-
natneho pozadia a podpory, ale Buranovské-
ho citlivy sprievod je v plnom zmysle rovno-
pravny s veducim hlasom a az prekvapivo
plasticky dokazZe akoby vystupit z pozadia.
Mnohé z povedaného sa vztahuje aj na popu-
larnu Massenetovu Meditdciu z opery Thais,
tiez ponukajtcu huslistovi moznost Sirokej
solovej kantilény s diskrétnym, ,harfovo* Sty-
lizovanym sprievodom klavira. Na vyrazové
poziadavky appasionata reagoval Karvay skor
usporne a zdrzanlivo, akoby mal na pamaéti
charakter nabozenského rozjimania predpi-
saného Andante religioso.
Posledna skladba recitalu, Carmen Fantasy
od amerického skladatela filmovej hudby
Franza Waxmana, transkripcia-fantazia na
motivy Bizetovej Carmen, od ivodnej Habané-
ry umoznuje predviest huslistovi celt Skalu
virtudznych fines, s lahkostou a presvedcivo
balansovat medzi vdznou opernou hudbou
a jej nadlahcenou fantazijno-burlesknou
transkripciou.

Viadimir FULKA

W.SALES.RTV

Rozhlas a televizia Slovenska uvadza kinopremiéru

SVATENIE JARI

FILMOVE SPRACOVANIE KONCERTU PRE DVA KLAVIRY

IKino Lumiere

21|5|2019|19.30
STRHUJUCI VYKON KLAVIRNYCH SOLISTOV

MIKI SKUTA, NORA SKUTA

v dielach: Johann Sebastian Bach | Koncert pre 2 klaviry C dur BWV 1061

L]
KING

LUMIERE hudobn

—

;

Dmitrij Sostakovi€ | Concertino pre dva klaviry op. 94, Igor Stravinskij | Svatenie jari pre dva klaviry

rtv:

MIMITTIASTVO
I.lm El ELATU

I WVE
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Allegretto Zilina 2019

29. rocnik medzinarodného festivalu, 8.—13. april, Dom umenia Fatra

Najskor v cislach

Celkom strnast zucastnenych interpretov
(ocenenych dovedna piatimi cenami) z Ne-
mecka, Ceska, Ukrajiny, Danska, Ruska, Juz-
nej Korey, Estonska a po dvoch z Madarska,
Francuzska a zo Slovenska. Okrem toho bol
do festivalu, ako zvycajne, zacleneny koncert
vitazov Sutaze slovenskych konzervatorii.
Zvlastne, Ze aZ na jediného reprezentanta zo
7ilinského konzervatdria, klaviristu Martina
Chudadu, to boli frekventanti z Bratislavy,
paulina Skodova (cimbal), Mattia Miiller
(bicie), Gléria Novakova (spev) a Ivan Virag
(husle).

Treba este dodat, Ze na 29. ro¢niku participovali
tri orchestre, SKO Zilina, Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu a Janackova filharmonie
Ostrava, tri koncerty boli komorné.

Koncerty s orchestrom

SKO Zilina cestuje, mé vela zahrani¢nych ak-
tivit a turné, nie vzdy sa mu podarilo ,trafit*
do harmonogramu Allegretta. Tento rok ano,
a to hned otvaracim vecerom - privitanie
Gcastnikov na domacej pdde v Dome umenia
Fatra (8. 4.) bolo symbolické. Netreba opako-
vat, Ze podmienkou ucasti na festivale je pre
Ucastnikov vekovy limit do 35 rokov a ticast

na niektorej z elitnych interpreta¢nych satazi.

Cenu festivalu Allegretto Zilina za najvyraznejsi
interpreta¢ny vykon na 29. ro¢niku festivalu.
Dirigent, uz dekorovany mnohymi oceneniami
(tym najcennejsim je L. cena Sttaze Donatella
Flick & LSO Condunting Competition v londyn-
skom Barbican Center), prekvapil naro¢nou
volbou orchestralnych skladieb. Neostal len pri
sprievode sdlistuy, ale nacrel hibsie do vaznej
repertoarovej ponuky, uviedol Sldcikovii symfo-
niu ¢. 2 F. Mendelssohna-Bartholdyho a Mozar-
tovu Symfoniu D dur Haffnerovu, najviac vSak
prekvapil nastudovanim narocnej skladby

1. Zeljenku Sarkazmy. V symféniach sa hudob-
ného textu zhostil akuratne, stylovo, orchester
mal pod jeho vedenim drive. Zeljenkova sklad-
ba vyzaduje uz vyzretého a skuseného lidra,
pohotovo reagujuceho na naroc¢né rytmické

a metrické formulacie neustale premenlivého
toku hudby. Presnost a energia, muzikalita aj
erudovanost praji tomuto mladému muzovi
pri perfektnych kreaciach. Udovychenkovi
Mendelssohnov opus pristane, jeho kosaté me-
lodické linie dosledne vyformoval, ma ocaru-
jtcu techniku, pévabny krehky ton a to vSetko
robi z jeho interpretacie osobitny pribeh.
Janackovu filharmoniu Ostrava viedol 11. 4.
Estonec Mihhail Gerts, tieZ volil nelahké
programové ,susto“ v podobe Symfdnie ¢. 6
Patetickej P. 1. Cajkovského. Dirigent patr{

k univerzalnym typom, svoje umelecké akti-
vity deli medzi symfonickd a hudobnodrama-

lovnej Alzbety v Bruseli, hned nato nasledova-
li exkluzivne ponuky z celého sveta. Nateraz
ma trvalé bydlisko a pdsobisko v Bostone, ¢o
mu zrejme umoziuje dalsie lukrativne Skole-
nia a prehladnejsi vyhlad na svetovy hudobny
trh. v Ziline hral Beethovenov Klavirny kon-
cert ¢. 4 G dur, jeden zo skvostov a vrcholov
klavirneho repertodru vébec. Vondrackova

M. Gerts

koncepcia bola objavna, prekvapoval stale
novymi pohladmi na sélovy part, staval bra-
vuarne frazy, celky... Dalo by sa pokracovat

v superlativoch, detailoch a stvislostiach;
slovom: fenomén. Za fascinovanie auditéria
mu bola jednoznacne udelend Cena publika aj
Cena Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu, s ktorym by mal v nasledujuicej sezéne
Ucinkovat.

D. Udovychenko

To pochopitelne garantuje aj trover vykonov
na koncertoch, ktoré si takmer uz tri desat-
roCia udrziavaju vskutku vysoké kvalitativne
niveau.

Otvaraci koncert teda uviedol do ,Zilinskej
siene slavy“ dirigenta z Nemecka Niklasa
Benjamina Hoffmanna a mladuckého ukra-
jinského huslistu Dmytra Udovychenka. Obaja
vykrocili Stastnou nohou, pretoze obaja si z
festivalu odniesli ocenenie. Huslista Cenu pri-
mdtora mesta Zilina pre najmlad$ieho ucast-
nika festivalu (20 rokov) a dirigent hlavnt
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tickd produkciu. A prave zaujatost opernymi
dielami pozitivne puncuje jeho prejav, ktory
je detailne vypracovany, obsahuje gesto ak-
centujuce afekt a dramu a je obdivuhodne
Jtrpezlivy* pri stavani rozsiahlych gradacii.
Zivotna aj umelecka cesta klaviristu Lukasa
vondracka neboli celkom priamociare. Vyno-
ril sa ako jeden z detskych zazrakov, potom

o riom nebolo pocut (najma u nas), az prisli
oslnujdce triumfy, ktoré ho katapultovali do
najvyssich interpretacnych pozicii. Bolo to
najma vitazstvo na Medzinarodnej stutazi kra-

N. B. Hoffmann

L. Vondracek

Treti orchestralny a zaroven zaverecny kon-
cert festivalu (13. 4.) priviedol na pédium
Fatry Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu s jeho aktualnym $éfdirigentom
Petrom Valentovicom. Najskor sprevadzal
dvoch mladych ruskych spevakov, Zoyu
Petrovu a Tigriya Bazhakina. Obaja st aj

u nas uz znami, barytonista vyhral 1. cenu
na Medzinarodnej spevackej sutazi M. Schne-
idera-Trnavského, spevacka ma ocenenia

z ruskych, Spanielskych, ¢eskych aj belgic-
kych sutazi, zaujimavé je, Ze sa venuje tiez
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kompozi¢nej praci, najmé vokalnej, ¢im si
prehlbuje autenticitu spevackeho prejavu.
Striedali sa v prednese arii Mozarta, Ros-
siniho, Thomasa, Gounoda a Offenbacha,
zapOsobili vcelku pozitivne, Bazhakinov hlas
zaiste vyzrie do lesklejsich pol6h, Petrova so
slusnou technikou s vysoko poloZenym hla-
som ma Sance v efektnom repertoari. A na
zaver prekvapenie - znova v podobe povodnej
slovenskej tvorby. Valentovic¢ spravil zasluzny
skutok, ked takto obratne, zasvitene ,vytia-
hol“ na svetlo 1. symfoniu Alexandra Moy-
zesa. Jedna z jeho juvenilii, skomponovana
koncom 20. rokov minulého storocia, udivi
svojou hudbou, logikou, poucenostou a do-
dnes zachovanou sviezostou vyrazu a dikcie.
Je velmi dobre, ked sa hlavne mladi inter-
preti zaujimaju o odkaz nasich nestorov. Iste
to prospeje a prida na vedomi aj sebavedomi
nasho naroda aj kultury...

Komorné koncerty

Komornych podujati bol na Allegrette rovnaky
pocet, tri, no vystriedalo sa na nich, celkom
zakonite, viac interpretov. V jeden festivalovy
vecer sa o pédium podelili traja mladi umelci
v polorecitaloch. Najskor vystuipil nas gitaris-
ta Karol Samuelcik, dspesne reprezentujuci
slovenské umenie, v ktorom sa integralne
presadil tento pre nase etnikum nie prili$
typicky nastroj. Je to vSak fakt a zasluha

aj vyraznej pedagogickej osobnosti, najma
Jozefa Zsapku, Ze sa slovenska gitara dosta-
va k slovu aj vo svete. Samuelcik si vydobyl
niekolko cien, z ktorych hodno spomentit
vitazstvo na Medzinarodnom gitarovom fes-

g

T. Bazhakin

tivale J. K. Mertza v Bratislave. Studijné cesty
a $tipendijné pobyty ho zaviedli aj do Spaniel-
ska, kde objavil svoje interpretacné afinity
obzvlast k hudbe katalanskych autorov. Je to
dost neobvyklé, ale Samuelcikove produkcie
presviedcaju, Ze nie vzdy je pravidlom, aby
hudbu skladatela svojej krajiny pochopil vy-
lu¢ne doméci umelec. Samuelcikov pristup
je neokazaly, bez velkych gest ¢i afektov.
Sympatické bolo aj jeho slovo k skladbam

a stisené svetlo reflektorov, ktoré dodalo jeho
bezchybnej hre déverny rozmer s moznos-

tou osobnejsie vnimat hudbu. Zneli skladby

1. Albéniza, E. Pujola, zaznela aj povodna slo-
venska kompozicia I’Aube od Lukasa Borzika
a program vyvrcholil v Poetickych valcikoch
od E. Granadosa a najma Varidcidch na tému
F. Sora M. Llobeta.

Ako kontrast k intimne ladenej prvej casti ve-
Cera sa v tej druhej rozputal iskrivy vir. Pro-
tagonistami boli cimbalistka Eszter Farkas

s klaviristom Aporom Sziitsom z Madarska.
Tato u nas neobvykla nastrojova kombina-
cia najskor vyvolala skepsu, postupne vSak
dala za pravdu ,snubiacim sa“ amplitidam
oboch instrumentov. Ester Farkas je bytostne
spojend s nastrojom, navySe ma zmysel pre

styl, je muzikalna a temperamentna. Jej Us-
pechy v medzindrodnom meradle potvrdzuji
permanentné ponuky od domacich agentur
aj orchestrov, uicast na niekolkych sutaziach
(Cina, Cesko)... Efektny program bol posta-
veny na striedani lyrickych, sladkastych
kuskov so zivelnymi, rudimentarnymi, str-
hujtcimi skladbami od H. Provosta, B. Bart6-
ka, G. Allagu, P. de Sarasateho, F. von Vecseya
a N. Paganiniho. Pri klaviri bol A. Sziits, ktory
je vSestrannym hudobnikom. Okrem koncer-
tovania je ¢inny aj ako dirigent, pdsobi peda-

K. Samuelcik
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gogicky, venuje sa komponovaniu, absolvoval
tiez cely rad sutazi s peknym umiestnenim.
Mam vsak dojem, Ze na koncerte nemal do-
statoCny priestor na uplatnenie. Ostal v tieni
cimbalistky a viac-menej diskrétne jej se-
kundoval...

K podobnej ,delbe“ pddia prislo aj 12. 4. Naj-
skor sa predstavila juhokdrejska klaviristka
Su Yeon Kim s klasicisticko-romantickym
programom. Umel-
kyna Studovala na
prestiznych sko-
lach v rodnej kraji-
ne, nasledne odisla
do Eurdpy a teraz
pokracuje na Uni-
verzite Mozarteum
v Salzburgu, zis-
kala ceny na su-
taziach v Moskve,
Minnesote, v Spa-
nielsku, aj na nasej
Medzindrodnej sd-
tazi J. N. Hummela.
Neustale koncer-
tuje s orchestrami
z Eurdpy aj Azie.
Klaviristka ponuk-
la najskor Sondtu
As dur J. Haydna,

v ktorej zaujala
minucidznou tvorbou ténu, ,perlickovou”
technikou aj uvazlivostou. Kazda fraza bola
presnd, vypointovana. V dalsich narocnych
skladbach, Cajkovského Méditation zo zbier-
ky 18 Morceaux a Schumanovej Humoreske

B dur, vcelku zachovala svoj Statut. Presnost

B. Philippe

A. Egholm

sa spajala s manualnou zdatnostou, dyna-
mika bola presne davkovana. V tychto dvoch
opusoch vSak klaviristka nepresvedcila
bezozvysku, v ,sterilne“ ¢irej interpretacii
chybala vacsia ddvka romantickej zaintere-
sovanosti aj vzletu. Je to vSak vec pristupu ¢i
emocii...

Druht Cast vecera obstarala skveld huslistka
z Danska Anna Egholm s nasim, v Dansku
pbsobiacim klaviristom Filipom Strauchom.
Huslistka je viac muzicky angazovana, co jej
zjavne prospieva. Vo svojej krajine je pova-
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Zovana za jeden z najvyraznejsich talentov,
o atestovala na prestiznych eurdpskych aj
americkych sutaziach, angazuje sa nielen
sdlovo, ale aj v komornej hudbe. Ma Siroko
budovany repertoar, z ktorého ponukla tri
skladby. Najskor Sondtu e mol Eugéna Ysaya,
v ktorej hned zaujala suverénne, prierazne
tvorenym ténom a evidentnou muzikalitou,
ktora jej pomohla v ¢lenitom parte odhadnut
davkovanie a definovat frazy. Ako evidentne
dominantny interpretacny typ pdsobila pri
formulovani Brahmsovej Sondty ¢. 3 d mol.
Tento cyklicky opus nebol autorom mysleny
ako klasicky koncipovand sonéta. Nositelom
prioritného partu je klavir, ¢o klavirista ne-
vyuzil a neexponoval, huslistka si svoju liniu
drzala a konec¢ny rezultat bol teda silny...

Na zaver ako bonus zaznela Ravelova rapso-
dia Tzigane. Egholm k nej pristupila vehe-
mentne, dravo a ekvilibristicky part odohrala
priam hranicne.

K rozhodnym vyhram festivalu Allegretto patril
10. 4. komorny koncert dvoch mladych Fran-

Hudba sveta Zilina

UZ po piatykrat sa stala Zilina centrom hudby
rdznych narodov, kultur, krajin a interpretov,
ktori sa v diioch 3.-5. 4. predstavili na festivale
Hudba sveta. Podujatie uz tradi¢ne ponika

to najlepsie z world music. Okrem koncertov
pripravili organizatori aj sprievodny Works-
hop pastierskej tradicie, ktory viedol Michal
Smetanka. Festival sa konal na troch mies-
tach, na zilinskej Stanici Zariecie, v Novej syna-
gbge a v klube Smer Music Klub 77.

Prvy vecer predstavil Michal Smetanka hudbu
karpatskej oblasti a Specifické nastroje ako
nineru, bubienky ¢i psaltérium. V pestro zo-
stavenej dramaturgii cerpal autor inspiracie
aj zo starsich prameriov a zaznela sugestivna
interpretacia skladieb rydzo slovanského
charakteru, ale aj melddie s orientalnou a in-
dickou idiomatikou. Druhym interpretom
vecera bola Banda, Cerstvy drzitel Radio_Head
Awards za nahravku roka 2018 v kategorii
world music/folk, ktora prepojila folklér so
stcasnejSou hudbou a interpretaciou i napa-
ditymi aranZzmanmi potvrdila vysoky inter-
pretacny Standard.

DalSie vystupenia patrili medzindrodnym
zoskupeniam. V Novej synagdge sa pred-
stavilo Guessous Meshi Trio (Majda Maria
Guessous - spev a baglama, Ivan Barvich -
kaval, ney, tarogato, tambura, rig, spev

a David Gerzson Boros — darbuka, bendir,
udu, doromb, spev), Cerpajuce z madarskych,
tureckych, arabskych a indickych tradicii.
Prostrednictvom modalnych radov zneji-
cich unisono v hlase a flaute za sprievodu
vyrazného rytmického patternu sme sa
mohli ocitnut v arabskom mystickom svete.
V repertodri tria sa nachadzali aj madarské
a turecké svadobné piesne a ich interpreta-
cia sa zlievala v podmanivy hudobny prad
so sugestivno kolorovanym spevom. Majda
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cizov. Minuloro¢ny drzitel Ceny festivalu Alle-
gretto Bruno Philippe sa vratil do Ziliny, ¢im
naplnil jeden z postulatov podujatia, navyse ako
sucast svojho recitalu priviedol skvelého klavi-
ristu Tanguya de Williencourta, aby spolocne
ocarili. Netreba asi zdérazilovat a menovat
vSetky sutaze, u¢inkovania, festivaly, nahravky,
ktoré obaja hudobnici dokazali dosial stihnut.
Obaja vyzaruju priam neskuto¢nu vitalitu, ener-
giu, ale aj skromnost. Ich program bol velkolepo
zostaveny z troch velkych sonat, Poulencovej
Sondty FP 143, Chopinovej op. 65 a Rachmanino-
vovej Sondty g mol op. 19. Je dost tazké verbali-
zovat zazitok - skvelt hudbu a perfektny vykon
oboch interpretov. To vedie znova k opakovanej
otazke, kam az smeruje mladé interpretacné
umenie. V Poulencovom Sirokospektralnom
hudobnom teréne dokazali obaja presne defi-
novat vyraz, pomer konfliktov aj nadlahcenost,
Chopin bol naplneny romantikou, nie vSak
Lprehnanou, a zaver v podobe Rachmanino-

va bol vskutku jedine¢ny. Vrtcny, do detailov
vypracovany v Siroko a priam symfonicky kon-

2019

Madria Guessous svoj spevacky talent naplno
ukazala v bloku arabskej a berberskej hudby,
kde tizasnymi aklaméaciami za sprievodu
ostinatnych rytmickych patternov vytvara-
la hypnotickd atmosféru. Vrcholom vecera
bol one-woman koncert finskej skladatelky
a interpretky Maiji Kauhanen, ktora vo

svojej tvorbe prepaja mestskud kulturu s tra-
di¢nymi finskymi folklornymi melédiami.
Svoj koncertny blok uviedla krasnou lyrickou
skladbou a okrem tradi¢ného finskeho na-
stroja kantele priniesla na pédium mnozstvo
perkusii. Umelkynia sa inSpiruje pévodnou
karelskou a finskou hudbou a predstavila sa
ako vyborna spevacka, ktorej hudobna inter-
pretacia prechadzala Casto az do extatickej
expresie. V dramaturgii koncertu zaznela aj
polka, ktort ako Kauhanen uviedla, maju

cipovanom hudobnom komplexe, s vysostne
emancipovanymi poziciami oboch nastrojov.
Lydia DOHNALOVA
Foto: Roderik KUCAVIK

Ocenenia:

Cena festivalu Allegretto za najvyraznejsi
interpretacny prinos: Niklas Benjamin
Hoffmann

Cena Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu: Lukas Vondracek

Cena Janackovej filharménie Ostrava: Bruno
Philippe

Cena primatora mesta Zilina pre naj-
mladsSieho Gcéastnika festivalu: Dmytro
Udovychenko

Cena publika: Lukas Vondracek

Organizator: Hudobné centrum v spolupraci so
Statnym komornych orchestrom Zilina, Spolkom
koncertnych umelcov a Rozhlasom a televiziou
Slovenska

Fini vo velkej oblube a uviedla ju na kantele,
ktora zaziva vo Finsku renesanciu. Medzi
pozoruhodné skladby patrila aj Ice. Niesla

v sebe meditativnu atmosféru s flazolet-

mi vytvarajucimi timbre chladu severskej
prirody. V baladach a Itibostnych piesriach
preniesla na pédium finsku melancholickd
melodiku prechadzajicu do krasnych hyp-
notickych pléch zésluhou ostinatnej rytmiky
a farebného sprievodu na kantele.
Zaverec¢ny den
festivalu sa
niesol v balkan-
skom duchu.
Hviezdou veCera
bola desatclenna
srbska dychov-
ka Bojan Krsti¢
Orkestar. Svojou
expresivnou
interpretaciou
balkanskych
piesni, znamych
aj z Bregovicovho
filmu Under-
ground, roztan-
covali publikum
v Smer Music
Klube 77. V ich
prejave bolo po-
¢ut prvky funku,
reggae a priz-
nacnu balkansku energiu. Triubkové séla

a unisona vo vysokych polohéch a rychlych
tempach dosvedcili obrovsku virtuozitu
celého stboru a koncert bol zasliZzene
oceneny burlivym aplauzom. Hudba sveta
Zilina priniesla mnoho pozitivnych impul-
zov a inSpiracii v oblasti hudobnej kultary
a mozeme len dufat, Ze Usilie organizatorov
festivalu prinesie aj buduci rok viacero kva-
litnych interpretov.

Guessous Meshi Trio (foto: archiv)

Michal HOTTMAR
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PresSovske dni klasickej gitary

Na otvaracom koncerte 20. 3. sa v sale PKO
predstavilo medzinarodné zoskupenie
Indialucia. Jeho zakladatelom je polsky gita-
rista Miguel Czachowski, ostatni ¢lenovia po-
chddzaju z Indie a Spanielska. Nazov prezra-
dza, Ze vo svojej tvorbe prepajaju Spanielske

flamenco s tradi¢nou indickou hudbou a kul-
tirou (sucastou vystupenia st i tanecné kre-
acie indickej tanec¢nice) a modalnu melodiku
s rytmickym néabojom. Nastrojové obsadenie
tvorili sitar, Spanielska gitara, ghatam a ca-

Indialucia (foto: archiv)

jon. Virtudzne ovladanie néstrojov je v sibore
samozrejmostou a radost z tvorivého impro-
vizovania neutichajtca. Pod interpretované
skladby sa autorsky podpisali lider, Gerardo
Nufiez a Avaneedra Sheolikar.

Druhy koncertny vecer patril klasike. Prog-
ram zostaveny z transkripcii
ale i pévodnej tvorby pre
gitaru, prisli do historickej
budovy DJZ predniest Marco
Tamayo a jeho partnerka
Anabel Montesinos. Gita-
rista s kubanskym pévodom
pbsobi v Rakusku aj ako vy-
sokoskolsky pedagdg a jeho
ucebnica Essential Principles
for the interpretation on the
classical guitar zmenila cha-
panie vyucby tohto nastroja
v celosvetovom meradle.
Neobmedzenou sa zda byt aj farebnost jeho
zvukovej kvality nastroja. Pri jeho hre som
mala pocit, ze ma v nastroji ukryté akési
tajné struny, ktoré rozoznieva zaklinadlom.
A to vSetko v stoickom pokoji bez mihnutia

Ruzomberkom sa niesol zborovy spev

Mesto RuZzomberok sa moézZe pysit dlhorocnou
tradiciou zborového spevu, ktord reprezentuje
najma farsky zbor Andrej vo svojej vySe sto-
rocnej tradicii. Okrem neho na tizemi mesta
pbsobilo a pdsobi viacero telies, ktoré sa
tomuto zanru venujud. V snahe o priblizenie
tohto umenia aj mladej generacii sa 28.-30. 3.
konal uz I1I. ro¢nik festivalu (stredo)skol-
skych zborov Cantare Choraliter. Jeho orga-
nizaciu zabezpecuje Gymnazium sv. Andreja
v spolupréci s Katedrou hudby Pedagogickej
fakulty Katolickej univerzity v RuZzomberku.
Zastitu nad tymto ro¢nikom prebrala pred-
sednitka Zilinského samospravneho kraja
Erika Jurinova.

0 tom, Ze si festival pomaly buduje svoju
reputdciu nielen u nas, ale aj v zahranici,
svedCia UCastnici z Polska a Ceskej republiky
(Pévecky sbor Stojanova gymnazia Velehrad
a Chor II Liceum ogdlnoksztalcacego

w Chelmie). Okrem nich vystupili dalsie zbo-
ry zo Slovenska, ktoré patria k pravidelnym
Ucastnikom podujatia: Goretti (Pedagogic-
k& a socidlna akadémia sv. Marie Goretti,
Cadca), Javorcata (Katolicke gymndzium
Stefana Moyzesa, Banska Bystrica), Sonus
Sante Edite (Gymndazium sv. Edity Steinovej,
Kosice), Corpo e anima (Gymndazium sv.
Frantiska Assiského, Malacky) a domaAci Coro

di san Andrea, ktory posobi pri Gymnaziu sv.

Andreja. KedZe nejde o sutaznt prehliadku,
piatkovy dopoludnajsi program v univerzit-
nej Aule sv. Jana Pavla II. sa niesol v mimo-
riadne prajnej atmosfére. Jednotlivi Gicin-
kujuci sa predstavili so svojim programom
v ramci moderovanych blokov. Zazneli diela

Oéastnici festivalu pocas spoloéného koncertu (foto: archiv)

klasickej aj gospelovej hudby, jednohlasné

i viachlasné kompozicie, ¢i dokonca rap. Di-
vaci a posluchécdi ocenili kazdy zbor mohut-
nym potleskom. Mimoriadne atraktivnym
momentom dopoludnia bola navsteva a pre-
hliadka Univerzitnej kniZnice, pocas ktorej
vyse dvesto spevakov potesilo navstevnikov

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

oka. Tamayo je nazyvany ,kralom gitary*
a toto oznacenie si pravom zasluzi. Vysoko
ocenujem aj jeho Upravy orchestralnych ¢i
klavirnych skladieb pre gitarové duo. Jeho
partnerka je nemenej oceriovanou inter-
pretkou a farebne subtilnejsi zvuk jej gitary
Uzasne dotvaral suznenie. Muzské a zenské
farebné odlisnosti do seba zapadali ako jin
a jang. Interpretacia Rodrigovej Un tiempo
fue italica famosa ¢i jeho dalsSia Tonadilla os-
tand dlho v mojej pamati.
V podobnom duchu jedine¢nosti interpretacie
ale i skladatelskej tvorivosti sa niesol aj po-
sledny koncert nemeckého gitaristu Sonka
Meinena. 0dvazne prepéjal klasicku techniku
s moznostami jazzovych gitaristov a skladby
tak ziskali pestrd zvukovost. Koncert zacal
symbolicky skladbou A Night in Tunisia
Dizzyho Gillespieho a popri Freve Egberta
Gismontiho a The Long and Winding Road
Paula McCartneyho sme mali moZnost pocut
aj jeho vlastné skladby. Vyjadruje v nich svoj
svet a pontka ho posluchacovi v celej Sirke
roznych obrazov. Vyvrcholenim bola skladba
Perpetuum mobile a pocity nekonecnosti prie-
storu i ¢asu sa pri nej menili na ttizbu pocua-
vat ju neustdle. Iniciativa ob¢ianskeho zdru-
Zenia a Casto dobrovolnicka praca niekolkych
nadsSencov, vysledkom ktorej je jedine¢na
moznost vidiet a pocut kisok sveta v ,malom*
PreSove, je obdivuhodna. UZ teraz sa tesime
na jubilejny 10. ro¢nik.

Katarina BURGROVA

spolo¢nou adaptaciou spiritualu Joshua Fit
the Battle of Jericho.
vrcholnym momentom podujatia je uz tradi¢ne
zavereCny koncert, na ktorom sa predstavia
vSetci Uicastnici so svojim programom a v za-
vere aj zbor zlozeny zo vSetkych tcinkujtcich.
Tento rok sa konal vo farskom kostole sv.
Ondreja. Viac ako dvestoclenné vokalne teleso
spoloc¢ne s orchestrom, ktory tvorili pedago-
govia a Studenti Katolickej univerzity, ZUS
L. Fullu a dalsi ucastnici
festivalu, viedla Zuzana
Zahradnikova, vedica Ka-
tedry hudby PF KU. Zazneli
Da nobis pacem od Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho,
spominany spiritudl a hym-
na Svetovych dni mladeze
2016 v Krakove Blahoslaveni
milosrdni. Séla v polstine,
Zestine a slovencine dopiiial
monumentalny zbor, ktory
sa nechal strhntt svojou
dirigentkou k vynikajicemu
vykonu.
Verime, Ze festival si aj v buddcnosti najde
svoje stale miesto v koncertnych programoch
jednotlivych zborov, podnieti dalSich speva-
kov z domova i zahranicia k Gcasti a ozivi
lasku k spevu - nielen s6lovému, ale aj zbo-
rovému.

Peter PEKARCIK
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ROZHOVOR

di Fiore:
.Hudba by sa mala
dotykat'srdc”

i
K
IE

(foto: archiv D. di Fioreho)

Takmer polstorocie posobil ako hudobny riaditel’ dirigent a organista

v dvoch kostoloch v americkom Seattli a pocas svojej kariéry odohral viac
ako tisic organovych recitalov. Na Slovensko priSiel ako host'ujiici pedagog,
no nakoniec sa sem definitivne prest'ahoval a posobi na Katedre hudby Pe-
dagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku. Americky organista

a dirigent David di Fiore.

Pripravil Jozef HORVAT

Narodili ste sa v americkom Seattli, ale
mate talianske korene. Ako sa tieto rozdielne
kultdry prejavovali pocas vasho detstva?
Moja mama sa narodila v Taliansku, ale jej
mladsi stirodenci uz v Spojenych sStatoch.
Spominala, aké to bolo pre nu tazké, pretoze
ked prisla do Ameriky, nehovorila anglicky.
V prostredi, kde som vyrastal, boli iba Taliani
a to malo velky vplyv na moje detstvo. Ta-
liani st velmi emocionalni, no vacsina Iudi
v Seattli takd nie je. CiZe ak vyjadrite emdciu,
ste povazovany za cudaka. Jeden z dévodov,
preco mam rad Slovensko, je aj ten, Ze tu je to
bezné. Pripomina mi to moje detstvo a paci
sa mi to, pretoZe sa mi to zd4 normalne.

Vnimali ste v rodine pozitivny vzt'ah
k hudbe?
Pribuzni méjho otca boli velmi muzikalni, ale
on nie. Jeho sestry odmalicka spievali v chra-
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movom zbore, m6j bratranec Paul, ktory zo-
mrel velmi mlady, spieval dokonca v newyor-
skej opere. V tejto rodinnej linii bolo mnozZstvo
hudobnikov, naopak, z maminej strany sa
nikto hudbe nevenoval.

Ako ste sa dostali k organu a ¢o vas na
nom ocarilo?
Pocul som ho v kostole a bolo to ako magnet.
V obdobi, ked som Studoval klavir, potrebo-
vali niekoho, kto by hral na poboznostiach,
takze ma zverbovali. (Smiech.) Nevedel som
hrat na organe, ale povedal som si, Ze to
skusim. Pocul som organistku a snazil som
sa to kopirovat, fascinoval ma predovsetkym
pedal. Hrat na pedaloch som sa naucil vlast-
ne sam a kym som neprisiel na univerzitu,
nemal som zZiadnu technickd pomoc. MozZno
preto sa mi doteraz pacia skladby pre pedal
s6lo. Myslim si, Ze na niektoré veci musi

¢lovek prist sdm. Teda ak to funguje - lebo
Casto to skor nefunguje a potom musim Stu-
dentom ukazat lepsi spdsob.

Studovali ste organ na americkej univer-
zite?
Ano, hoci moji rodicia nechceli, aby som $tu-
doval hudbu. Pévodne som chcel studovat bio-
16giu, na gymnaéziu som bol dost dobry v ché-
mii a biolégii. Na univerzite mi vsak povedali,
7e si nemo6zem hned zvolit zameranie, to sa
dalo az po dvoch rokoch vseobecného Studia.
Ale ja som chcel hned Studovat v odbore, a tak
som si vybral hudbu.

€o ste robili po skonéenf univerzity?
Po dokonceni magisterského Stidia som si
nebol isty, ¢o chcem robit. V tom case nés
nabadali, aby sme si nerobili hned doktorat.
Hovorili, chodte do sveta, koncertujte, kolko
mozZete, a pridte neskor. Zacal som teda kon-
certovat a mal som tolko vysttipeni, Ze nebol
Cas vratit sa spat do $koly. V Seattli som pdso-
bil ako organista a dirigent v dvoch kostoloch
a mal som dost prace. TakZe neurobil som si
doktorat, pretoZe som koncertoval a nemal na
to Cas. AZ teraz si dokonc¢ujem ArtD.

Studovali ste u franciizskej organistky
Odile Pierrovej. Ako ste sa k nej dostali?
V metodistickom kostole v Seattli, kde som
pbsobil 44 rokov, som zalozil medzinarodny
organovy festival. Predtym tam nic¢ podobné
nebolo a myslel som si, Ze by to mohlo inspi-
rovat dalSich organistov, ktori si pridu vypo-
¢ut kvalitnych interpretov. Odile Pierrovii sme
pozvali ako jednu z prvych. Zahral som jej par
skladieb a ona ma pozvala Studovat do Pariza.
Bol som Sokovany, nikdy som nepremyslal
0 tom, Ze by som mohol hrat na vysokej tirov-
ni... Je skvelou ucitelkou a Gzasnou hudob-
nickou, bez nej by som nemal Ziadnu kariéru
a nekoncertoval by som.

V/ Seattli ste sa starali o hudbu v meto-
distickom aj katolickom kostole. V ¢om spo-
¢ivali tieto funkcie?

Bolo toho vela. Som typom ¢loveka, ktory ve-
nuje vela ¢asu priprave, pretoze spev piesni
a hymnov bol v oboch kostoloch najvyssou
prioritou. Tou druhou bolo vedenie zboru

a aZ tretou priprava preludii a improvizacii.
V metodistickom kostole som kazdd nedelu
robieval aj minikoncerty. Niekedy som zahral
len jednu-dve skladby, ale vzdy som si pri-
pravil aspori nieco. Po bohosluzbach ostavali
ludia v laviciach, poc¢avali organovi hudbu.
Najdélezitejsie vSak bolo sprevadzanie piesni
a hymnov. Najma v metodistickom kostole
som si k jednotlivym hymnom pripravoval
velké preludia. Niekedy som menil harmo-
nizéciu hymnov, inokedy som si vybral har-
monizaciu niekoho iného. V Amerike mame
Siroké moznosti vyberu. Piesne rozliSujeme
najma podla napevov. MoZete mat jeden
népev, na ktory sa spieva aj niekolko textov
a podla toho aj piesne volame. Na Slovensku



to nepoznate, ale mate jednotny spevnik.
V Amerike mame stovky spevnikov a farnosti
sa mozu rozhodnut, ktory budu pouzivat.

Viedli ste aj niekol'ko zborov. Nechijba
vam to?
Ani nie, pretoZe u¢im dirigovanie. (Usmev.)
Ked som sa v roku 2015 pristahoval, rok som
viedol zbor v banskobystrickej katedrale. Bola
to pre mna vyzva, pretoze americké zbory boli
iné. Prioritou v Banskej Bystrici nebola ani
tak hudba, ale socializacia, vztahy. Pre mra
to bolo nové a nemyslim si, Ze je to spravne.
Hudba je pre mna vzdy prvorada bez ohladu
na to, ¢o robim. A pokial nie je, potom sa
musim opytat, preco teda robim hudbu! Pred-
stavte si doktora, pre ktorého nie je prvorada
medicina. Co potom jeho pacienti? Rovnako
je to s hudbou: ak nedychas, neZijes a nezas-
pavas s hudbou, potom by si ju nemal robit
profesiondlne. Ak je to konicek, v poriadkuy,
ale potom sa nestavaj do pozicie hudobného
kritika. Samozrejme, nepoznam slovenské
zbory a nemdézem hovorit vSeobecne.

Odohrali ste uz viac ako tisic recitalov;
spominate si na Gplne prvy?
Prvy recital som hral v roku 1970, viem to
presne, mam este program. Inak mam plnu
skririu programov zo svojich koncertov. Moj
prvy koncert v Eurépe bol 1. marca 1987 v Pari-
7i. Viete si to predstavit? videl som organovd
lavicu, na ktorej zomrel Louis Vierne... Ale
nesedel som na nej. (Smiech.) Nikdy vo svojej
kariére som nehral na takom organe! Bol to
obrovsky zvuk, ktory tiplne zmenil spdsob,
akym som hral. Porozumel som tej hudbe
lepsie. Viete, ked hrate skladbu na organe,
pre ktory bola napisang, je to Gplne iné. Ne-
myslim si, Ze mo6Zete hrat napriklad Vierneho
skladby rovnako v Notre-Dame aj v Ruzom-
berku. Je potrebné urobit isté Gpravy. V tomto
sa odlisujem od niektorych svojich kolegov.
,Vierne by to urobil takto!“ MoZno &no, ale
v tom priestore a v tom Case. Ak hrate Vierne-
ho v jezuitskom kostole v Ruzomberku, ktory
je ovela mensi a kde je Gplne iny typ nastroja,
musite nieco prisposobit. Vierne bol skvely
hudobnik a mnoho jeho myslienok pozna-
me z memodrov. Nanestastie dnes niektor{
organistom prikazujud: , Toto musi byt takto,
musis pouZit taky prstoklad a taky register!“
Vierne to nemal rad. Dobry hudobnik nemoéze
povedat, ze vZdy musim pouZit prave takyto
register, nefunguje to.

Odbornikov pozitivne prekvapuje vasa
pozoruhodna praca s farebnost'ou organove;j
registracie. Akjmi zasadami sa riadite?

Isty student chcel, aby som mu povedal, ako
registrovat jednotlivé hudobné obdobia. Pove-
dal som mu, Ze toto bude objavovat cely svoj
Zivot! A mozno sa dostane k organu, ktory
bude mat spravnu dispoziciu, ale nebude
zniet dobre a vtedy bude musiet registro-

vat inak. Nikdy nezabudnem na rady 0dily
Pierrovej. Organisti vravia, Ze musite pouzit
jazykové registre. Ale o ak tie jazyky neladia?

Tak ich jednoducho nepouZite! To dava zmy-
sel — ak to neznie dobre, zmern to! Ludia pridu
na vas koncert pocuvat hudbu a nezaujima
ich, v akom stave je nastroj, na ktorom hrate.
Nemozete len tak zrusit koncert, musite z or-
gana vytazit ¢o najlepsi zvuk!

Ako by ste charakterizovali dobrého
a zlého organistu?
Skor by som pouzil slova zaujimavy a ne-
zaujimavy. Nezaujimavy organista je nepri-
praveny, nema nijaky predstavu, ako chce
interpretovat skladbu a nezaujima ho, ako to
chcel skladatel. zaujimavy na druhej strane
rozumie hudbe, ma predstavivost, komuni-
kuje s posluchac¢mi, hoci nemusi vzdy nutne
reSpektovat pravidla. Pre mna je prioritou Cis-
lo jeden komunikacia s publikom. Bol som na
recitali, na ktorom hral organista technicky
dokonalo, ale publikum nebolo spokojné, hoci
mne sa to pacilo, jeho technika bola naozaj
dobra. Plati vSak, ze ak publikum odchadza
nestastné, neodviedli ste dobra robotu. Mu-
site sa dotknut ich stdc. Ale ako? Nemyslim

si, Ze na to existuje jednoduché odpoved, ale
kreativita a predstavivost velmi pomoZu. A to
znamena riskovat, ¢o mnohi nechcu... Ja sa
zvyknem nahravat, hoci niekedy je bolestné
pocut, Co ste zahrali. (Smiech.) Musite najst
nieco zaujimavé. Kazdy organ je iny, jedi-
necny. Nemozete zakazdym pouzit osmicku,
Stvorku a mixtdru. Cielom nie je registrovat
ako di Fiore. Moji Studenti nebudu nikdy zniet
ako ja, ani ja nebudem registrovat ako oni.
Cielom je naucit sa vydat zo seba to najlepsie.
To, Ze nieco zopakujete po druhom, nie je
umenie. To je len reprodukovanie. Umenie sa
nedd napasovat do niekolkych pravidiel. Toto
je problém dnesnych organistov a dévod, pre-
Co je publikum znudené z organovych koncer-
tov. Treba vSak povedat, Ze existuje aj opacny
extrém. Poznam organistu, ktory absolitne
nerespektuje skladatela a necitite rozdiel, ¢i
hra Bacha alebo Francka. Treba mat urcity re-
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Spekt k skladatelovi a obdobiu, ale nie strikt-
ne sa pridrziavat pravidiel. Pravidla vymyslel
Clovek, zakony vsak Boh. Pravidla mozete
zahodit, zakony nie. Hudobnym zakonom je
napriklad rytmus. Rytmus je ako tlkot srdca,
nemozZete ho nerespektovat alebo zrusit.

Ako postupujete pri Studovani novych
skladieb? Mate vlastny systém cvicenia?
Nie je to Gplne systém, je to skor spdsob,
ktorym si skladbu osvojim. Moja prva mys-
lienka je, ¢o chce tato skladba povedat, aky
ma charakter, pretoZe to moze mat vplyv
napriklad na akcenty. Druha je, co chcem
s touto skladbou urobit. Tomu prispésobim
prstoklad. Mam zasadu, ze prstoklady preciz-
ne vypisujem nad kazdou notou a odporicam
to vSetkym Studentom. Pomaha to trénovat
motoricki pamaét, ktord je pre interpreta
velmi dbleZita. Ked idete hrat, ste nervozny
a nemate vytrénovand motorickd pamat,
je to katastrofa. Myslim si, Ze mnohi s tym
maju problém - nenapisu si prstoklad, ked
maju trému, zmenia ho a to je zaciatok ka-

(foto: archiv D. di Fioreho)

tastrofy. Viete, ked som bol mlady, nepisal
som si prstoklady precizne, bol som prilis
lenivy. Pouzivam tiez techniku pomalého
rytmizovania po skupinkach nét, ¢o pomaha
trénovat motorickt pamét. A ked aj pride tré-
ma, vase ruky budu hrat dalej, akoby sa nic¢
nedialo. Samozrejme, moze byt rozdiel medzi
prstokladom v pomalom a rychlom tempe.
Potom je potrebné ho zmenit, no uistite sa, Ze
ste dostato¢ne natrénovali motorick pamat.
Dal$i dévod, preco si piSem prstoklady, je, Ze
ak hram skladbu po rokoch, rychlejsie si ju
,osviezim®. Skladbu, ktord som nehral desat
rokov, dokazem opét nacvicit napriklad za
dve hodiny. Hoci to spociatku chce viac ¢asu,
neskor ho, naopak, usetri.

Na Slovensko chodievate viac ako dvad-

sat' rokov. Preco ste sem prvykrat zavitali?
V roku 1998 ma pozval Stanislav Surin. Moj
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americky zbor tcinkoval na konferencii

v Taliansku - vtedy som nedirigoval, ale hral
na organe — a Stano ma tam pocul a zavolal
hrat na organovy festival. Bol to zlomovy bod
pre moju kariéru. Dostal som pozvania hrat

v Polsku, na Slovensku a v dal$ich eurdpskych
krajinach.

Kedy ste dostali ponuku vyucovat' na Ka-
tolickej univerzite v Ruzomberku?
V roku 2007 som sem prisiel ucit, pévodne na
rok. Vtedy som uz 35 rokov pdsobil v Seattli
a vyziadal som si rok volna, aby som mohol
Studovat a venovat sa nieComu novému. Sta-
no ma pozval a ucenie sa mi tak zapacilo, ze
som sa sem v roku 2015 prestahoval. Predal
som dom, musel som sa zbavit aj velkej Casti
svojej hudobnej kniznice, pretoze dopravit ju
sem by bolo prili§ drahé. Urobil som velky
krok, ale nelutujem.

Na Katedre hudby Pedagogickej fakulty
KU v Ruzomberku momentalne vyucujete hru
na organe, dejiny organu a organovi litera-
tdru, improvizaciu a dirigovanie. Ako vnimate
slovenskych adeptov hudby?
Myslim si, Ze si dobrymi Studentmi, ale
mam pre nich radu: ak sa chcete hudbe veno-
vat profesionalne, musite poznavat jej vsetky

Organoveée kurzy v

V Kovarciach pri Topol¢anoch sa koncom
marca (20.-24. 3.) uskutocnil 7. ro¢nik Medzi-
narodnych organovych interpretacnych kur-
zov. V tamojSom Kostole sv. Mikulasa sa na-
chadza vzacny historicky ndstroj Jdna Pazic-
kého z Rajca z roku 1768, jednomanuéalovy or-
gan s desiatimi registrami v manudli a tromi
v pedali, ktory bol k nemu pridany Martinom
Sagkom v roku 1870. Lektormi kurzov boli
Heribert Metzger zo salzburskej Universitét
Mozarteum a odborny garant i podporovatel
podujatia Jaroslav Tima z AMU v Prahe. Pre
tento rocnik poskytol k dispozicii svoj histo-
ricky klavichord z roku 1787 z dielne Johanna
Christopha Georga Schiedmayera, na ktorom
vyucoval v nezvyc¢ajnych, no akusticky ide-
alnych priestoroch starej pivnice na svahu
byvalého vinohradu pri Kostoliku sv. Anny pri
Kovarciach.

Ucastnikmi podujatia boli $tudenti organo-
vého a klavirneho oddelenia topolc¢ianskeho
konzervatdria, ako aj Studenti z konzervatérii
a vysokych $kol z Ceskej republiky, Rakuska,
Rumunska a Juznej Kérey. Vdaka podpore
farnosti Kovarce, Sikromného konzervatoria
Dezidera KardoSa v Topol¢anoch, Tribecs-
kého osvetového strediska v Topol¢anoch

a s finan¢nou podporou Fondu na podporu
umenia sa podaril vytvorit tispesny a na Slo-
vensku vynimoc¢ny projekt na medzinarodnej
drovni. Vzhladom na charakter a dispozi-
ciu nastroja boli kurzy zamerané na start
hudbu. KedZe na Skolach nemaju Studenti

k dispozicii historické nastroje a stara hud-
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druhy a venovat jej celé dni. U¢ebne by mali
byt plné Studentov, ktori cvicia! Ak sa to ne-
deje, musite si vsttipit do svedomia. Ak mam
rad hudbu, chcem dat zo seba ¢o najviac, aby
som ju mohol odovzdat publiku. To hovorim
cely Zivot a vSade po svete, nielen tu.

Odkazom pre Studentov je ,Viac cvicit"?
Myslim si, Ze ak funguje ten prvy element,
nemusite ludom hovorit, aby cvicili. Mne to
nikdy nikto nepovedal. Skér mi vraveli, aby
som cvicil menej... (Smiech.) Treba vsak pou-
Zivat rozum a pytat sa, ¢i cvi¢im spravne.

Mate na Slovensku obl‘iibeny organ?
Dlho bol mojim najobltibenejSim organ v Kos-
tole sv. Katariny Alexandrijskej v Kremnici,
kde som nahral aj tri CD. Odkedy je vSak novy
nastroj v Déme sv. Martina v Bratislave, stal
sa nim prave on. Preco? Woehl je skvely sta-
vitel organov a okrem toho ma mechanicku
traktdru, ktord mam najradsej.

Na vasom FB profile uvadzate citat fran-
clzskej organistky Jeanne Demessieuxovej:
.Interpret md svoje prdva..” €im vas tento vy{-
rok oslovil?

V stcasnosti sa stretdvam s tym, akoby inter-
preti nemali svoje prava. To neznamena, ze

Kovarciach

ba sa Casto dostava do Uzadia, prave kurzy

v Kovarciach st jedine¢nou prilezitostou na
spoznanie problematiky jej interpretacie.
Studenti si tak mali moznost rozsirit vedo-
mosti a skiisenosti o spdsobe hry, artikula-
cie, volbe tempa a agogike v dielach starych
majstrov na autentickom nastroji. Vacsina
organistov sa v minulosti tiez venovala aj hre

na klavichorde, cembale, virginali ¢i neskor
kladivkovom klaviri a prave klavichord si
frekventanti kurzov mohli vyskusat. Pre na-
stroj citlivy na podmienky teploty a vlhkosti
bolo potrebné najst vhodny priestor a tymto
podmienkam najviac vyhovovala aj akusticky
starobyla pivnica. V ramci medzinarodnej
spolupréce byva sucastou kovarskych kurzov
aj jednodnova exkurzia za organom do nie-

by sme nechceli reSpektovat skladatela, ale

Ze skladbe davame svoju pecat. Prave Jeanne
Demessieux to ako organistka robila vynika-
juco. Pre mna je najddlezitejSia komunikacia

(foto: archiv D. di Fioreho)

s publikom. Samozrejme, treba mat kvalitni
techniku, ale cielom je predovsetkym komu-
nikovat hudbu publiku tak, aby sa dotkla jeho
srdca. X

ktorej zo susednych krajin. Tento rok mali
Gcastnici moznost navstivit madarsky Gyor.
Profesor Metzger viedol intenzivny celodenny
kurz a prednasku o organe s romantickou
dispoziciou alsaského typu z dielne Angster
Jozsef és fia Orgonagyar z roku 1926 (op. 1003),
reStaurovanom firmou AerisOrgona v roku
2017. Studenti tieZ mali moZnost zozndmenia
sa s interpretaciou diel F. Mendelssohna-
Bartholdyho, C. Francka, S. Karga Elerta ¢i

L. Vierneho.

Pocas kurzov odzneli aj
tri koncerty. Na piat-
kovom sa v priestoroch
pivnice predstavil na
klavichorde Jaroslav
Tama a s dokonalou
virtuozitou interpretoval
diela J. S. Bacha, C. Ph.
E. Bacha, W. A. Mozarta
a B. Howellsa. V sobotu
vecer vystupili v Kostole
sv. Mikulasa absolventi
interpretacnych kurzov
v skladbach C. Veggia,

G. Frescobaldiho, D. Scar-
lattiho, J. Pachelbela,

J. S. Bacha a C. Ph. E. Ba-
cha. Zavere¢ny koncert patril v nedelu po-
poludni Heribertovi Metzgerovi. Salzbursky
démsky organista preciznou a zretelnou
interpretaciou diel B. Pasquiniho, G. Muffata,
G. B. Martiniho, J. Pachelbela ¢i C. Czerného
dokonale zavisil vynimocné podujatie a svoje
majstrovstvo i napaditost potvrdil v improvi-
zacii na tému J. S. Bacha.

(foto: archiv)

Marek MOSNAR
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11. rocnik
medzinarodného festivalu
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vecery hudby v Skalici
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*Utorok 18.jun g:
: o ' Jezultsky kostol —&?8‘?60 hod
SObota 1 5. jan ‘ Slovenska filharménia

..-!

- - Slovensky filharmonicky zbor
Jezuitsky kostol - 18.00 hod. Rastislav Star - dirigent

Ziaci Prof. Evy Blahovej Jozef Chabror - zbormajster

Koncert pri prilezitosti Zivotného jubilea Prof. Evy Blahovej Marian Lapsansky - klavir

a jej 50-rocného pésobenia na profesiondlnej scéne Martina Masarykova — sopran
Michaela Sebestova - alt

Nedel,a 1 6. jﬁn Jozef Graf — tenor

" ; Tomas Selc - bas
JeZUItSky kostol - 16.00 hod. E. Suchorni, W. A. Mozart, S. N. Samorinsky
Moyzesovo kvarteto,

komorny subor slobodného kralovského mesta Skalica Lz

Kiril Stoyanov - bicie (BG) Streda 1 9‘ jun

J. N. Hummel, N. Rosauro, W. Reiffeneder, V. Svaris"sky, K. Stoyanov JEZUItSky kOStOI -18.00 h°d°
Slovensky komorny orchester

Pondelok 17. jan Ewald Danel - umelecky veduci, husle

. 3 Ludovit Kanta - violoncelo (J)
Jezuitsky kostol - 18.00 hod. Jan Slavik - violonéelo

Slovak Brass Quintet A. Vivaldi, F. M. Bartholdy, M. Bruch, G. Sollima,
T. Morley, C. Debussy, D. Sostakovi¢, M. Piaéek, G. Gershwin R. Berger, B. Bartok

SR0E fr, BISOIA (11152085 utobnge L, e s o

organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka $kola Dr. Janka Blaha v Skalici




HISTORIA

Od amrtia Mikulasa Moyzesa uplynulo 75 rokov
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&

(foto: archiv)

Druhého aprila sme si pripomenuli 75 rokov od Gmrtia
vyznamného skladatel'a, pedagoga, interpreta a orga-
nizatora hudobno-spolocenského zZivota v prvej tretine
20. storocia, Mikulasa Moyzesa, ktory prezil 36 rokov

v PreSove. Pri tejto prilezitosti sa Gzky okruh zaujemcov
o jeho Zivot a dielo stretol v piatok 5. 4. pri jeho hrobe na
presovskom cintorine, aby si uctil jeho pamiatku.

Karol MEDNANSKY

Mikulas Moyzes sa narodil 6.12.1872 vo Zvolenskej Slatine v uclitelskej
rodine. Tato skutoc¢nost rozhodla aj o jeho dalsej zivotnej ceste, ked v ro-
koch 1889-1893 Studoval na ucitelskom udstave v Klastore pod Znievom.
Tu bol jeho prvym uéitelom hudby Albert Stepanka, ktory vyraznym
sp6sobom podporoval a formoval Moyzesov zaujem o hudbu. Po absol-
vovani studii p6sobil Moyzes v prevaznej miere na ucitelskych dstavoch
v madarskom prostredi - v rokoch 18931895 to bolo v Beherove a Szenre-
si. Vyznamnym posobiskom bol post organistu v minoritskom klastore
v Jagri (Eger) v rokoch 1895-1897. Pozitivnym javom bolo, Ze rok studoval
kompoziciu u absolventa mnichovského konzervatdria Ernd Lanyiho,
vynikajiceho znalca kontrapunktu, ktory v iom vzbudil zaujem o tvor-
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bu Johanna Sebastiana Bacha. Nemenej vyznamnym pdsobiskom bolo
mesto Velky Varadin (Oradea), kde pdsobil v rokoch 1897-1901 ako kated-
ralny organista a bol aj uc¢itelom hudby na kralovskom ucitelskom tsta-
ve. V tomto obdobi umeleckych tispechov sa v roku 1899 oZenil s Mariou
Annou Vittekovou, vybornou spevackou, sopranistkou, s ktorou spolocne
vystupili na mnohych koncertoch. DIhé roky bola prvou a jedinou inter-
pretkou jeho piesni. Pocas Styroch rokov pdsobenia v tomto meste sa vy-
pracoval na uznavaného odbornika cirkevnej hudby. Epizédny vyznam
v jeho Zivote malo v rokoch 1901-1904 pdsobenie na ucitelskom ustave
v Curgove, kde sa venoval hlavne pedagogickej ¢innosti.

Navrat na Slovensko a posobenie v PresSove

Prelomovym rokom v Zivote Mikulasa Moyzesa je rok 1904, ked sa vratil
na Slovensko — do mesta svojich Stddii, Klastora pod Znievom, tentoraz
v pozicii profesora, kde pOsobil do roku 1908. V tomto roku odisiel do
mesta svojho posledného posobenia, do Presova, v ktorom prezil 36 ro-
kov. V Klastore pod Znievom vSak manzelia Moyzesovci zazili aj krasnu
rodinnud udalost, ked sa im 3.9.1906 narodil syn Alexander. PreSov sa
stal najvyznamnejsim a najplodnejsim Moyzesovym pdsobiskom. V ro-
koch 1908-1932 pdsobil ako profesor na dievéenskom ucitelskom ustave.
Vzhladom na to, Ze este stale nemal kvalifikaciu na vyucovanie hud-
by na strednych Skolach, podstupil v rokoch 1917 a 1918 druhu Statnu
skusku na Kréalovskej hudobnej akadémii v Budapesti, ktorej predsedal
Zoltan Kodaly. Zo skladatelskej stranky zaznamenadva vyrazny uspech,
ked 20.3.1920 na koncerte slovenskych skladatelov zaznie v Prahe v in-
terpretacii Ceskej filharmodnie pod taktovkou Jaroslava Kfi¢ku jeho
Scherzo pre symfonicky orchester. Dolezitym pre jeho skladatelsku
tvorbu bol rok 1925, ked odiSiel Studovat na Prazské konzervatdrium
syn Alexander. Prostrednictvom svojho syna sa dozveda o vyvoji hud-
by vo vtedajsej Eurdpe, ¢o velmi pozitivne vplyvalo na jeho tvorbu. Pri
prilezitosti jeho 65. narodenin zazneli koncerty z jeho tvorby v PreSo-
ve, ako aj v Kosiciach a k 70. narodenindm mu usporiadali koncert aj
v Bratislave. Na konci Zivota sa tesil velkej tcte, ked mu v roku 1942
presov udelil titul zasltzilého obcana mesta a v roku 1943 dostal v Bra-
tislave narodnu cenu za celozivotné dielo. Moyzesov zdravotny stav sa
vSak rapidne zhorsoval a 2. 4.1944 zomrel na rakovinu pltc. Pochovany
je na preSovskom cintorine.

Mikulas Moyzes - skladatel

Mikulas Moyzes patri do skladatelskej generacie, ktort Ivan Hrusovsky
oznacuje ako stara slovenska skladatelska generacia. Okrem Mikulasa
Moyzesa sem patria Jan Levoslav Bella, Viliam Figus$-Bystry, Mikulas
Schneider-Trnavsky, Frico Kafenda a Alexander Albrecht.

Mikuld§ Moyzes vychadza vo svojej skladatelskej tvorbe z tradicie
neskorého romantizmu, prejavujiceho sa predovsetkym v jeho har-
monickom mysleni, ktoré sa vyznacuje zaujimavymi chromatizma-
mi, ale aj v melodickej 1inii. Vyraznym prvkom je pocetné vyuzivanie
alteracii v harmonickych s$truktdrach. Vyrazny javom jeho tvorby je
obratenie sa do hudobnej histdrie, ¢o je badatelné vplyvmi Johanna Se-
bastiana Bacha a Josepha Haydna. Bachove vplyvy st evidentné nielen
v organovych kompoziciach, ale aj v komornej tvorbe - predovSetkym
v slacikovych kvartetach -, ktora sa vyznacuje bohatou polyfonickou
sadzbou, ako aj v zborovej tvorbe. Ovplyvnenie Moyzesa J. Haydnom
sa prejavuje nielen v jasnych formovych kontirach jeho komornych
diel, ale aj v akejsi vnttornej duchovnej spriaznenosti s tymto velkym
tvorcom viedenského klasicizmu. Tento prvok je evidentny predovset-
kym v 4. sld¢ikovom kvartete G dur, ktoré napisal v roku 1943 vo veku



71 rokov ako svoju vobec poslednt skladbu. Podobne ako Haydn vo veku
71 rokov zacal v roku 1803 pisat svoje posledné, 83. sldcikové kvarteto
B dur, ktoré vSak nedokoncil. Haydnov vplyv sa prejavuje aj tym, ze
Moyzes v 3. Casti (Menuet) vyuziva motiv z Menuetu Haydnovej posled-
nej, 104. symfonie D dur.

V roku 1904, v roku navratu na Slovensko, sa Moyzes mimoriadne ak-
tivnym spésobom zacina zaujimat o folkldr, predovsetkym vychodoslo-
venského regionu. Tieto vplyvy mozeme sledovat nielen v podobe Uprav
Tudovych piesni, ale aj v komornej tvorbe. Hlavne v jeho Styroch slaci-
kovych kvartetach, v ich prvych ¢astiach koncipovanych na principe so-
natovej formy spociatku cituje vo vedlajsich myslienkach ludové piesne
a neskoér uz komponuje vlastné atvary v intencidch Iudového prejavu.
Dal$im vyraznym znakom jeho tvorby stvisiacim s folkldrnymi vplyv-
mi je meditativno-baladicky prvok, charakteristicky hlavne pre pomalé
Casti slacikovych kvartet a melodramy.

Skladatelsky vyvoj M. Moyzesa mozno rozdelit do troch vyvojovych etap
(1893-1904; 1904-1918 a 1918-1942), ktoré su velmi izko prepojené s jeho
osobnostnym vyvojom, s miestom pdsobenia, politicko-kultirnou situd-
ciou v danom prostredi, ako aj s vlastnymi umeleckymi ambiciami.
Rané obdobie tvorby MikuldSa Moyzesa je determinované hladanim
vlastného skladatelského rukopisu, ako aj pdsobenim v madarskom
prostredi, v Jagri a vo Velkom Varadine. Obdobie v Jagri vyuzil na jedno-
rotné studium u Ernd Lanyiho, ¢o mu do znac¢nej miery rozsirilo zna-
losti v skladatelskej technike neskorého romantizmu, ako aj rozvinulo
vztah k Bachovej tvorbe, ktord ho ovplyvnila na cely Zivot. V tomto ob-
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nis C dur pre sopran, alt, tenor, bas, mieSany zbor, organ a orches-
ter (1906) inspirovand narodenim syna Alexandra a pridrziavajica
sa principov cecilidnskej reformy. Priam symbolicky vyznieva sku-
toCnost, Ze ju v roku 1968 revidoval syn Alexander. Charakteristickym
znakom druhej skladatelskej periddy je fakt, Ze v nej prevazuju orga-
nové a zborové kompozicie. Z organovych su to Tri fiigy (e mol, E dur,
a h mol; 1911), pricom Fiigu e mol neskor prepracoval pre orchester,
ako aj Preludium C dur na tematicky material choralu Enclara, ktoré
syn Alexander pretvoril do podoby slavnostnej predohry Nase Sloven-
sko. Zborova tvorba tejto skladatelskej periddy sa vyznacuje vysokou
umeleckou kvalitou a patri k najlep$im skladbam tohto druhu, aké
vObec Moyzes napisal. Patria sem tri muzské zbory a cappella: Ut az
égbe (Cesta do neba) na slovd madarskej poetky Fruziny Szalayovej,
Lant és kard (Lutna a mec) na text Sdndora Pet6fiho a A koltd (Bdsnik)
na slova Mihdlya Tompu.

Tretia tvoriva peridda, ohranicena rokmi 1918-1943, predstavuje vrchol-
ny rozmach tvorby Mikuldsa Moyzesa. Sicasne ju mozeme charakte-
rizovat aj ako syntetické obdobie, v ktorom dochadza ku koncentrova-
nému vyuzivaniu najnovsich stylovych podnetov zodpovedajucich jeho
osobnostnému a umeleckému naturelu. Tuto periédu skladatelskej ¢in-
nosti mozno dalej rozdelit na dve etapy:

« roky 1918-1925 - od vzniku Ceskoslovenska po odchod syna Alexandra

na Stidia na Prazské konzervatorium,
+ 1925-1943 - od odchodu syna Alexandra na prazské stadia po ukonce-
nie skladatelskej ¢innosti - 4. Sldc¢ikové kvarteto G dur.

Tato periéda je najproduktivnej-
Sim skladatelskym obdobim Mi-
kulasa Moyzesa, v ktorom vznikli
vSetky jeho najvyznamnejSie ko-

. morné skladby: Styri slacikové
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kvartetd - D dur (1916-1926), a mol
(1929), fis mol (1931-1932) a G dur

(1943) -, ako aj Dychové sexteto As

dur (1934) a Dychove kvinteto F dur
(1935). V tomto obdobi komponu-

je okrem dvoch orchestralnych

suit aj svoje hlavné symfonické
dielo, Mali vrchovski symfoniu

(1934-1936), ¢i melodramy Siroty

(1921), Lesnd panna (1922) a Certova

stena (1940). Z ostatnych diel me-

nujme este Iudovo koncipovanu

Omsu d mol pre sopran, alt, tenor,
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M. Moyzes - IV. slagikové kvarteto — Menuet (foto: archiv)

dobi sa dvakrat zapisal na Kralovski hudobnt akadémiu v Budapesti,
¢o bolo podmienkou na to, aby sa mohol uchadzat o vykonanie stat-
nej skudky. Statnu skusku zo spevu tispe$ne vykonal v roku 1897, ¢o ho
opraviovalo k vyucovaniu na strednych pedagogickych Skolach. zauji-
mavostou je, Ze pocas posobenia vo Velkom Varadine sa pokdsa pisat aj
skladby v slovenskom duchu. Prvu skladatelskd periédu charakterizu-
ji hlavne duchovné zbory, ako aj organové skladby. Z cirkevnej tvorby
z tohto obdobia sa mnoho stratilo. Medzi vyznamné patria kontrapunk-
tické studie v duchu bachovskej tradicie, ktoré vysli pod ndzvom Canons
et Fugues aj tlacou. Z dalsich skladieb hodno spomenut Inveni David, Ve-
ritas mea, Da mihi Jesus, ako aj Modlitbu so sprievodom klavira. Velmi
uspesnou bola v Curgove skomponovana skladba Timete-Graduale na
VSechsvityjch, ktora zaznela zasluhou Moéra Vavrincza aj v korunovac-
nom chrame v Budapesti.

Druha tvoriva peridda je determinovana rokom Moyzesovho pricho-
du na Slovensko do ucitelského tstavu v Klastore pod Znievom (1904)
a vznikom Ceskoslovenskej republiky v roku 1918. Svoj skladatelsky
rukopis vyraznym spdsobom obohacuje o vychodoslovenské ludové
prvky. Nesporne najreprezentativnejsSim dielom druhej skladatelskej
periddy - napriek tomu, Ze nevyuziva ludové vplyvy - je Missa solem-

bas, mieSany zbor, organ a orches-
ter (1929). Pocetna je jeho zborova
tvorba tohto obdobia predstavuju-
ca 17 skladieb. Na dokreslenie ob-
razu osobnosti Mikulasa Moyzesa
je dolezité sa strucne zmienit o jeho obraze filozofa, estetika a mysli-
tela. Jeho nazory v tychto oblastiach, zZial, nie si zhrnuté v systema-
tickom celku.

Mikulas Moyzes - pedagog

Popri skladatelskej ¢innosti je vyznamna aj Moyzesova pedagogicka ¢in-
nost a hlavne tvorba ucebnic. Vyrazny dspech zaznamenala Organovd
Skola, ktora vysla v roku 1913 v Budapesti v madarskom jazyku a v roku
1942 vySla aj v slovencine v Martine. Vyznamnou hudobno-pedagogic-
kou publikaciou bol aj Hudobnoteoreticky zosit, vydany v PreSove v ma-
darcine v roku 1912 a v slovencine v roku 1921. Na dlhé obdobie to bola
jedina slovenska hudobno-teoreticka prirucka.

Ako pedagdg pdsobil od prichodu do PreSova na dievéenskom ucitels-
kom ustave, na ktorom ucil az do svojho odchodu do déchodku v roku
1932. V roku 1909 ako ¢len madarského spolku Széchényi kor sa pri¢inil
0 znovuotvorenie mestskej hudobnej skoly. Hned po prichode do Pre-
Sova sa stal ¢lenom tohto spolku a aktivne sa zapajal do jeho Zivota.
Mikula$ Moyzes venoval pozornost pisaniu ucebnic aj po vzniku Cesko-

slovenskej republiky. Hned v roku 1919 vychadza tlacou v HoleSove na —>
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—>  Morave Skolskyj spevnicek pre ludové skoly. Vyznamna je jeho Mald $kola

spevu pre ludové Skoly, ktord vySla v PreSove v roku 1924 vo vydavatels-
tve Pavla Gallu. V roku 1942 vydava Jozef Zavodsky v Bratislave dodatok
k Bayerovej Skole Nasim detom. V roku 1947 vychadza v Matici slovenskej
v Martine v edicii Alexandra Moyzesa cyklus dvanastich skladieb pre
klavir Nasej mlddeZi. Zaujimavym pedagogickym pocinom je aj Klavirna
skola I., II., ktort napisal v spoluautorstve s Michalom Vilecom a tlacou
vysla v Matici slovenskej v Martine v roku 1942. Pre Uplnost uvadzame,
Ze v roku 1942 vychadza v PreSove v slovenskom preklade 1. zviazok Skoly
hry na organ - Uvod - Hra manudlovd - Hra peddlovd. Okrem toho bol
Moyzes autorom vseobecne zameranych ucebnic, ktoré vznikli v rozpati
rokov 1920-1922 pre ludové skoly: Fonomimicky Slabikdr a prvd citanka,

vé akcie. VtedajSie Presovské slacikové kvarteto na svojich koncertoch
pravidelne hravalo vsetky Styri slacikové kvarteta MikuldSa Moyzesa.
Zial, musime konStatovat, Ze v PreSove v sicasnosti nie je teleso, ktoré
by na nalezZitej umeleckej tirovni mohlo hrat tieto diela. Zzaradzajice
vsak je, ze si ich nev§imaju ani profesionalne slacikové kvartetd, hoci
v roku 1994 Moyzesovo kvarteto zaradilo do svojho repertoaru 2. sld-
Cikové kvarteto a mol. Podobne Orchester Spevohry Divadla Jonasa
Zaborského pod taktovkou Juliusa Sel¢ana zahral v tomto jubilejnom
roku niekolkokrat obe jeho symfonické suity. Vyznamnou udalostou
bolo v roku 1994 zriadenie Paméatnej izby MikuldSa Moyzesa v terajSom
Krajskom muzeu. 0d roku 1996 nesie meno Mikuld$a Moyzesa ZUS na
Bastovej ulici v Presove.

Pamitna tabul'a v PreSove (foto: A. Zizka)

Zemepis Zupy Sarisskej, Poctovnica pre III. triedu, Poctovnica pre IV. trie-
du, Cvicebnica slovenskeho jazyka pre Ziakov IL-IV. triedy madarskiych
Tudovyjch skél. Takychto ucebnic napisal celkovo devét.

Mikulas Moyzes - organizator

Mikulas Moyzes sa hned po prichode do Presova v znac¢nej miere pri-
Cinil o zveladenie hudobného a kultirneho Zivota mesta. S manzelkou
organizoval rézne koncerty, na ktorych spolu aj vystupovali, pricom
Gcinkoval aj ako organista. Zzname boli hlavne jeho improvizacie. Jeho
zasluhou niekolkokrat tcinkoval v PreSove pred rokom 1918 orchester
Filharmonickej spolo¢nosti z Budapesti.

Moyzesove organizatorské schopnosti a aktivity sa naplno prejavili po
vzniku Ceskoslovenska. V oktdbri 1918 sa stava predsedom Slovenskej
narodnej rady v PreSove. Pri instalovani Pavla Fabryho do iradu Zupana
Sari$skej stolice privital na preSovskej stanici Vavra Srobara, ministra
s plnou mocou pre Slovensko. Mikulas Moyzes bol tieZ povereny spra-
vou Ustavu pre vzdelanie uciteliek domdcich nduk. Popri tom prevzal
v roku 1919 do slovenskej spravy Hudobnu Skolu, na ktorej ucil spev, hru
na organe a na husliach, pri¢om jej spravcom bol do roku 1925. Neme-
nej vyznamna je skutocnost, ze v roku 1920 sa pricinil o znovuozivenie
Matice slovenskej a bol jej predsedom. VSetky tieto organizacné aktivity
Mikuldsa Moyzesa v nemalej miere prispeli k politickej, spolocenskej
a kultdrnej stabilizcii pomerov v PreSove po vzniku Ceskoslovenskej
republiky.

Mikulas Moyzes a siicasnost'

DOlezitym medznikom snahy o renesanciu tvorby Mikulasa Moyze-
sa bol rok 1994. Z iniciativy FrantiSka Mattsa bol zorganizovany Rok
Mikulasa a Alexandra Moyzesovcov, ktory sa konal pri prilezitosti
50. vyroCia umrtia Mikuldsa a 10. vyrocia imrtia Alexandra Moyzesa.
Patronat nad nim mal Mestsky urad v PreSove, Miestny odbor Ma-
tice slovenskej, Katedra hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UPJS
v PreSove a Slovenska hudobna spolocnost v Bratislave. Okrem toho,
Ze sa konala vedecka konferencia o ich Zivote a tvorbe v Dolnej Krupej,
odznel cely rad koncertov z ich tvorby a konali sa pocetné spomienko-
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Pri hrobe v Presove (foto: A. Zizka)

Tato Skola, popri pravidelnom uvadzani piesriovej tvorby, uvadza pod
taktovkou jej riaditela Jozefa Kakascika aj predohru pre symfonicky or-
chester Nase Slovensko. O Zivotnost piestiovej tvorby Mikulasa Moyzesa
dba od roku 2002 sutaz Moyzesiana, ktord usporadiva Katedra hudob-
nej a vytvarnej vychovy PF PU a PreSovsky hudobny spolok Stizvuk. Je ur-
¢enad pre Studentov pedagogickych fakult a vysokych skol pripravujicich
budtcich ucitelov hudby. 0d roku 2003 ma medzindrodny charakter.
Udrziavat pamiatku v mysliach Studentov Katedry hudby FF PU v Preso-
ve sa snazime usporiadanim akcie Po stopach Mikulasa Moyzesa v zim-
nom semestri pre Studentov 1. rocnika bakalarskeho stddia. Ide hlavne
0 navstevu Pamatnej izby v Krajskom muzeu spojenej s vykladom o jeho
Zivote a diele a poklonenie sa jeho pamiatke pri hrobe na cintorine.
Napriek tymto preSovskym aktivitim musime konstatovat, zZe Miku-
148 Moyzes je v SirSom povedomi slovenskej verejnosti pomaly, ale isto
osobnostou, ktort nachadzame hlavne v slovnikoch a lexikénoch a jeho
dielo je takmer nezname. Preco to tak je (a Moyzes pritom nie je sdm),
by vsak bolo uz ndmetom pre iny prispevok. X
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Eva Biharyova:

Talent ukryty v skromnosti

Kazdorocne spevacke sat'aze vyplavujia rozne hudobné talenty. Mnohé dosiahnu Gspech
nielen pre mieru talentuy, ale aj pre st'astni zhodu okolnosti. Alebo vd'aka autorskému
zazemiu, ktoré im vytvori kompletny servis. Byt',spevackou ¢islo jeden” netazila Eva
Biharyova — Rozsova (narodena 11. februara 1949 v Hrnciarovciach nad Parnou pri
Trnave), hoci jej hlasové dispozicie o tom v zaciatkoch nasvedcovali.

Pochddza z ¢isto hudobnickej rodiny. Hud-
be sa venovali nielen jej sirodenci, rodicia

a prarodicia, ale i pokolenia pred nimi.

V tom case vSak bola dolezita aj Specializa-
cia. Predpokladalo sa, Ze po vSeobecnovzde-
lavacej skole (dnesnom gymnaziu) pojde
studovat medicinu. Rozhodla televizna talen-
tova relacia Zlatd kamera, kam sa prihlasila
aj jej sestra Maria a mnohi spominajd na
mimoriadny talent stirodeneckého dua. Obe
si vybrali jazzovy repertoar: Eva Summertime
od Georga Gershwina, ktory bol aj jej prvou
rozhlasovou nahravkou a Maria Berlinovu
They Say It’s Wonderful. Eva ziskala druhé
miesto.

Sukromne Studovala spev u Bela Turbu a ako
sama neskor spominala, jej repertodarom

boli skladby Cola Portera, Georga Gershwina
Ci piesne Elly Fitzgerald alebo Dianny Ross.
Kym sa sestra Maria rozhodla pre angaz-
man v zahrani¢nych barovych zariadeniach
(spievala tam dlhé roky), Eva chcela spievat
najma pre doméce publikum. Spolu nahrali
v roku 1969 pesnicku Sdm a sdm. Pre Evu pris$-
la ponuka z Vojenského umeleckého stiboru

a prijala ju najma preto, Ze jej zarucovala
zazemie. Mala len devatnast rokov, a toto
umelecké teleso malo znacnu variabilitu.
Zéber bol siroky, od velkych javiskovych
programov po mensie hudobné zoskupenia,

v ktorych sa predstavovali najmé umelci
absolvujuci zakladnu vojensku sluzbu. Eva
Biharyova ostala aktivna aj mimo stiboru ako

spevacka dobovej popularnej hudby. V tom
Case bol Uspesnym jej Sanson Stdle td hra od
Teodora Seba-Martinského na text Bibiany
Wallnerovej (vysiel na singli v roku 1969), kto-
ry sutazil aj v televiznej prehliadke Vyberte si
pesnicku. Niekolkokrat sa predstavila v Malej
televiznej hitparade (4spechom bol Tvoj hlas
chorvétskeho skladatela Nikicu Kalogjeru),
trikrat spievala aj na Bratislavskej lyre piesne
klaviristu Toméasa Seidmanna a dirigenta
Vieroslava Matusika (1969 - Ktosi prosi, 1970 —
Tvoje uista, 1971 - Stard mama). Prave z tohto
obdobia si ju pamétaji mnohi, hoci aj progra-
my Vojenského umeleckého suboru mali za-
jazdové predstavenia a pre prilakanie publika

uvadzali aj hudobné ¢isla mimo vojenskej

a dobovej politickej tematiky.

Zaciatok 70. rokov znamenal pre Evu Biharyo-
VU Gstup z pozicii spevacky popularnej hudby,
sporadicky sa objavovala v televizii a v roz-
hlase najma s repertodrom domaécich skla-
datelov (Igor Bazlik, Ludovit Stassel, Ivan Hor-
vath a d.) a skladbami evergreenového typu
(Gejza Dusik, Andrej Lieskovsky, Karol Elbert).
Kritika vtedy konstatovala, Ze tento jej istup
je na skodu a praca pre vojensky stubor zuzila
jej repertoarové moznosti. Charakterizovali
ju ako spevacku, ktora je technicky impozan-
tne disponovand, ma prierazny, Specificky
zafarbeny hlas a dramaticky patos, ktory
mozno vyuzit najma v piestiach $ansénového
charakteru. V tom obdobi uz bola partnerkou
trombonistu Juraja Rézsu (v roku 1974 sa

ZRKADLO CASU

im narodil syn Oskar) a ti¢inkovala takmer
vyhradne v programoch VUS-u. Vravievala,
Ze dolezitejsie su pre nu zazemie a rodina.
0d polovice 70. rokov ucinkovala s kolegami
M. Svabom, E. Cervenou, P. Kmetom a dal$imi
vo vSetkych profilovych programoch VUS-u.
Zameranie suboru ho predurcovalo vystu-
povat na vojenskych Vianociach alebo na
festivaloch Zlaty palcat ¢i Slovensky festival
politickej piesne v Martine. Tento repertoar sa
uplatrioval aj na pocetnych albumoch Vojen-
ského umeleckého stboru.
V tomto ¢ase nahravala Eva Biharyova ,civil-
ny* repertodr skutocne len sporadicky, no vy-
berala si srdcu blizke projekty. Viacero z nich
sa zrodilo v televiznej dramaturgii (mozno
aj preto, Ze v orchestri prilezitostne posobil
jej manzel). Tane¢ny orchester Slovenskej
televizie pripravil viacero projektov so swin-
govymi ukazkami, kde sa predstavila popri
inych spevékoch. Skoda, Ze nevzniklo viac
nahravok alebo ucelenejsi projekt,
ktory by ju predstavil v tomto type
repertoaru. Napriek pésobeniu vo
VUS-e mala ambiciu spievat aj to,
o sa jej paci, a v rokoch 1981-1982
vzniklo v produkcii Tane¢ného or-
chestra Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave niekolko piesni, ktoré
pripravila s manzelom, neddvno
zosnulym skladatelom Petrom Sibi-
levom a textarkami Bibianou wall-
nerovou a EliSkou Jelinkovou (Je ¢as
pre nds, Brectan, Uspdvanka, Vrdt
ldskave slovd a Takd chvila). Napriek
pozitivnemu hodnoteniu si vSak pre
svoju komornu atmosféru nezis-
kali $irsiu odozvu publika, zaiste aj
preto, Ze v tom Case sa dostaval do
popredia uz celkom iny model popu-
larnej hudby. Prelom 80. a 90. rokov
znamenal koniec Vojenského ume-
leckého stiboru v dovtedajsej podobe. Jej man-
Zel vtedy zacinal projekt dabingového stadia
Excellent a Eva sa tam uplatnila ako produkc-
na. PrileZitostne si zaspievala v slovenskych
verziach réznych televiznych programov,
nahrala evergreenovu skladbu s Big Bandom
Radio Bratislava, ale to bol jej definitivny spe-
vacky fade out.
Nastastie, hudobné gény sa prenasaju a v pri-
pade Evy Biharyovej a Juraja R6zsu aj nasobia.
Syn Oskar vystudoval dirigovanie a ako mul-
tiinStrumentalista sa venuje takmer vSetkym
hudobnym zanrom a v Prahe pdsobiaca dcéra
Michaela Rdzsa Razickova studovala dirigova-
nie u Vaclava Bélohlavka a neskér aj operny
spev u Magdalény Hajossyovej.
Martin JURCO
Fotografie: archiv autora
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Peter Mazalan

"Umelecka sloboda
je relativna”

Rica Zilina — Zariecie — Sala S2 - Ten, ktory preZil (foto: archiv)

S Petrom Mazalanom som sa interpretacne stretol prvykrat v roku 2017.
S Martinou Zuzanou Simkovi¢ovou sme pracovali na intermedialnych a si-
te-specific projektoch spojenych so Schubertovymi piesinami. \V dobrom
spominam na nase muzicirovanie a Petrovu muzikalnost'i profesionalnu
rozhl'adenost' a cit v ostatnych umeleckych médiach. Okrem operného

a piesiového spevu sa aktivne venuje intermédiam, divadlu, architektire,
ako aj pedagogickej ¢innosti na VSMU a STU.

Pripravil Ondrej VESELY

Mnoho umelcov vykazuje znamky ume-
leckej ,bipolarity”. Ak k opernému spevu
a architektire priratame i multimedialne
projekty, da sa povedat, Ze u teba badat' az
trojnasobné umelecké triestenie. Aka je tvoja
osobna genéza spojena s tymito médiami?
Nemyslim si, Ze oznacenie ,polarita“ je
korektné. Umelecké druhy sa v istej miere
vzajomne prenikali vzdy. Nakoniec - ar-
chitekttira a ,operny spev“ st samy osebe
intermedialnymi druhmi. Myslim si, ze ter-
min ,medziodbor* sa vyvojom zacina prili§
zamotavat a zbytocne komplikovat. Genéza
v mojom pripade prebehla standardnym sp6-
sobom. Odpozorovanim javov, ktoré referovali
k vyssej kvalite mojich vytvarnych a vokal-
nych vystupov, méjho zaujmu o umenie uz
v predskolskom veku a ich naslednym zvela-
dovanim studiom.

U teba vsak ide o rovnocenné profesie,
ktorym sa venujes a v ramci ktorych sa re-
alizujes. Z odpovede som vsak vytusil, ze
v tvojom pripade sa rozpravame uz o priro-
dzenom a na osobnostnej rovine interiorizo-
vanom stave... Otazkou som chcel smerovat'
aj na praktickd stranku zladenia ¢i v pripade
potreby oddelenia Specifik a aspektov prace
v ramci az takto odlisnych profesii. Ako ma-
nazujes tieto profesie, m6zu sa v ramci ¢asu
prekryvat'alebo je nutné ich oddelit’?
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Snazim sa veci manazovat tak, aby som ich
dokazal vykonavat najkvalitnejsie, ako viem.
Praca na takto rozdielnych médiach moze
posobit ako psychicky aj fyzicky wellness.
Uprimne, vZdy som povaZoval spev za nieco,
¢o si nevyzaduje taki mentalnu a ¢asovi
kapacitu ako napriklad stddium mediciny.
Priprava, vzdelanie, poznanie a koncentracia
sa daju v tomto momente naplanovat v mojej
prevadzke tak, ze st zlucitelné aj s inym vy-
konom povolania. Rozhodol som sa fungovat
v tomto mode a zatial je to tak dobré.

Akym spdsobom a v akych kontextoch je
mozné hovorit' o vzt'ahu hudby a architek-
tary?

To je komplexnd téma vztahujlca sa nie iba
na hudobnt interpretaciu, ale aj na jej recep-
ciu. Z dejin poznadme vela pripadov, ked bola
hudba komponovana pre konkrétne akustiky
a typoldgie stavieb, rovnako ako pre spolocen-
ské udalosti. O tejto téme je napriec historic-
kymi epochami napisanych uz vela teoretic-
kych stadii, ktoré toto vzajomné prepojenie
potvrdzuju cez rozne perspektivy.

Pomaha ti architektonické vzdelanie vni-
mat'/vycitit' a viac podrzat' aj hudobni formu
interpretovanych diel ¢i pri ,vystavbe” autor-
skych multimedialnych projektov?

Divadelné a performativne projekty, s ktory-

mi som mal skdsenost ako autor alebo spo-
luautor, boli dielami urcenymi pre Specifické
miesta a mali k nim vzdy konkrétny vztah.
0d svojej typoldgie po akustické vlastnosti. Ar-
chitektura tu vo velkej miere urcila aj drama-
turgiu predstavenia. V predstaveni Zvuk auly
(2017), ktoré vzniklo v spolupraci s Martinou
Simkovi¢ovou a o. z. Archimera ako reakcia
na problémy vysokoskolského systému, ktoré
sme odohrali v Styroch reprizach, boli lokaci-
ou monumentalne auly slovenskych univerzit
v Bratislave, Trnave, Nitre a Ziline. Kazdy
priestor ndm poskytol Specifické podmienky,
ktoré determinovali aj interpretaciu hudobnej
formy, s ktorou sme v predstaveni narabali.
Ak som suicastou produkcie klasickej koncert-
nej dramaturgie, architektiru vnimam pre-
dovsSetkym cez jej akustické vlastnosti. Vtedy
jej formu a kontexty vnimam skor formalne.

A ¢o sa tika interpretacie napriklad pies-
novych cyklov? Pomaha ti vzdelanie a prax
architekta rozpoznat'i dolezité formové
specifika, v silade s ktorymi skladatelia
postavili“(!) jednotlivé piesne ¢i celé cyk-
ly, rozoznat' vzt'ahy ¢i vypointovat' dolezité
kulminacné body?

Aj ked st matematika a hudba synergické,
pre mna je architektonicka tektonika, ktora
vychadza okrem dobového nazoru na svoju
formu tieZ z geometrie, statiky, a teda aj ma-
tematiky, s tektonikou hudby, ktord robim,
nespojend. Nevnimam Struktiru, konkrétne
piesne Ci cykly cez takuto optiku. Ak som aj
spieval Bergovu, Schonbergovu alebo stcas-
nud hudbu, ktord by mohla byt matematikou
a mohlo by mi pomdct ju takto stavebne
analyzovat, skor ju vnimam ako intonacné
a rytmické inferno, akokolvek si ju snazim
racionalizovat, kedZe moj sluch je iba velmi
priemerny.

V/ poslednom obdobi si sa profiloval ako
spevak piesni s textami v nemcine (Schubert,
Wolf, Schumann). Cim a kedy t'a zaujal tento
hudobny svet?

Hudobne som sa zacal intenzivne odkla-

nat od opery po mojom ndavrate z opernych
angazmanov, kde som zistil, Ze aj ked som
bol v ansambli Spickového mnichovského
divadla, nedokazalo ma to dostato¢ne krea-
tivne a osobnostne naplnit. Dokazom doteraz
ostava, ze nedokazem presvedcivo zaspievat
izolovanu opernt ariu bez kontextu celého
diela tak, aby som niekoho presvedcil. Piesen
alebo koncertny repertodr pracuje s Uplne
inou literarnou kvalitou. A nemecky repertoar
preto, lebo nemcine rozumiem a obdivujem
nemecku kulttru.

Bobby Mc Ferrin zbieral isty cas inspira-
ciu zo stidia réznorodych jazykov. Hovoril aj
o akejsi ich voni, zvlastnej charizme a nielen
o auditivnej stranke danej reci. Mne tento
sposob nazerania konvenoval a priSiel mi
zaujimavy. Vnimas jazyk ako textovi predlo-

hu podobne?
hudohnjzivet



Samozrejme, jazyk je pre vokalnu interpreta-
ciu a pochopenie Stylu urcujici. Kazdy operny
spevéak by uz na ZUS vedel narozprdvat vela

o taliancine a belcante, ¢eski a slovenski
spevaci zas o ich pridanej hodnote pre Janac-
kove napévky mluvy, Nemci by vedeli basnit
o konsonantoch alebo Francuzi o ddleZitosti
nazalov.

Minuly rok ti vyslo debutové profilové
CD Serious Songs/Uprimné spevy vo vydava-
tel'stve Real Music House. Repertoarovo sa
priblizuje k nosicom tradicnejsieho razenia.
€o bolo tjm délezitym atribiitom pre spoje-
nie Cikkera, Brahmsa a Richarda Straussa?
Vyber nahranych piesni vychadza z mojich
osobnych zazitkov a nazerania na skuto¢nosti
jednej Zivotnej etapy. Atribitom pre spojenie st
iba texty piesni. Vztah nemeckej a slovenskej
piesne je v tomto pripade aj vztahom geogra-
fickym, dovodnym. Je vztahom fyzicky odlucu-
jicim a paradoxne aj prepajajucim, myslien-
kou akychsi odltceni a vztahovych premien
podmienenych zZivotnym dozrievanim.

Bolo to tvoje prvé nahravanie. Ako si sa
vyrovnal so vSetkiymi Specifikami a tlakmi,
ktoreé si pre takito hudobnii realizaciu typic-

ké? V Holandsku sme mali na konzervatoriu
k dispozicii profesionalne Stidio, aby sme si
navykli na tento sposob prace, o com na Slo-
vensku nemoze byt' rec.

Nahraval som v koncertnej sale, v prostredi,
ktoré som poznal. Neslo o Studiovti nahrav-
ku. Akustické podmienky boli pre mria teda
$tandardné. Co ma vSak znervdziiovalo, bol
fakt, Ze mikrofén som mal vzdialeny pred
tvarou iba par centimetrov. AZ na druhy
den nahravania som pochopil, Ze staci dat
z0 seba iba polovicu hlasu, s ktorym clovek

Standardne pracuje, a ostava mu o to vacsi
priestor na farebnost v najsirsej skale.

Piesnovy repertoar zastava na tvojej
umeleckej drahe vedomé vybocenie od toho
operného. Domnievam sa, Ze tieto reper-
toarové presuny vyzaduji okrem vijmeny
notového materialu aj zmeny v hlasovej
technike ¢i prinajmensom zmenu poetiky
interpretacie.

Ano, ako sa menia hlasivky, meni sa aj nasa
zivotna skusenost, ktora sa premieta do in-
terpretacie. V zasade sa opera nespieva ako
piesen, Bach sa nespieva ako Schubert, Wag-
ner sa nespieva ako Verdi. To je vSak dalsia
téma - Specializacia, ktora je v dnesnej dobe
agentov a hudobného biznisu tazko udrza-
telna.

Mas skisenost's agentirnym zastu-
povanim umelcov v Nemecku. TaktieZ si sa
rovnako dispozic¢ne dobre prisposobil status
quo slovenskych realii. Vies si samostatne
zabezpecit' produkciu a realizaciu. Ako vni-
mas tieto rozdiely?

Bez agentury si v Nemecku hudobnik zamu-
ziciruje iba tazko. Vyhodou zastupovania je,
Ze umelec sa stava len interpretom, ktory sa

Fakulta architektary STU - Ten, ktory preZil (foto: P. Hurai)

moze dokonale sustredit na svoj vykon. Pri
vlastnych projektoch je umelec od stahovacej
sluzby po virtudza vsetkym. Ma kreativnu
slobodu, no su na neho delegované také zod-
povednosti, ktoré mu v konecnom désledku
mozu ubrat ak nie z nadsenia, tak urcite z fy-
zickej energie a koncentracie.

Napriek tomu je urcita sloboda spojena
s kompletnou realizaciou umenia prit'azliva.
Toto je Spekulativna otazka: ak by si sa musel
definitivne rozhodniit' len pre jeden z tijchto

ROZHOVOR

spdsobov umeleckej existencie, vybral by si
si narocnost' umeleckej slobody alebo nie-
koho, kto ti bude nielen kryt' chrbat, ale aj
dychat' nan?

Umelecka sloboda je relativna. Mne sa paci
ten druh slobody, ked je umelec stucastou
projektov velkych institucii s kvalitnymi
sibormi, hudobnikmi a prevadzkou, samoz-
rejme, ,kryty“ agentirou a napriek tomu chce
pracovat aj na vlastnych ,slobodnych* projek-
toch. Takym pripadom je napriklad spevacka
Barbara Hannigan. Spievat koncert v plnej
sale s 2 000 platiacimi divakmi mi prinasa
Uplne iny pocit zodpovednosti a uvolnenosti,
ako ho spievat pre 100 posluchacov, z ktorych
je vac¢sina komunitou sledujiicou moje pro-
jekty. Som vSak za tento - az strach - vdacny,
pretoZe prave on prinasa velk mieru profesi-
onality a zodpovednosti aj do autorskych diel,
na ktorych pracujem.

Presunme sa k multimédiam. Vzdy ma
zaujimalo, resp. povazoval som za najslabsie
to, akym spdsobom sa v tijchto zbiehaviich
polymedialnych tvaroch umelo radia jed-
notlivé zlozky za sebou. Mas nejaky spdsob,
akym autorsky pracujes a akym zabezpecis
vnitorné prepojenie kontextov, aby si sa vy-
hol umelému prirad‘ovaniu
prvkov?

Velmi dobrou skolou mi je
vedenie predmetu scénogra-
fia na Fakulte architektury,
kde pedagogicky psobim.
Tam tvorime kazdy rok so
Studentmi performativne
dielo zloZené z drobnych
literarnych tvarov. Prvym
takymto dielom bolo Kafkovo
Betrachtung (Rozjimanie,
2015), nasledovali Ezopove
bdjky (2016), Maraiova po-
viedka Omyl (2017) a zatial
poslednym projektom boli
Odlahlé ostrovy (2018). Tento
rok sa chystame spracovat
Shakespearove Sonety spolu
s Hviezdoslavovymi Krvavy-
mi sonetmi. Studenti pracuju
so svetlom, miestom, zvu-
kom, performerom a textom.
Aj ked su architekti a nemajui
cit pre divadelnti dramatur-
giu, volnost, s ktorou pracu-
j4, vytvara nenasilné radenie
jednotlivych dielov. Vo velkej
miere sa riadia kreativnou intuiciou a citom.
Niektoré moje starsie projekty trpeli prave
prilis komplikovanym filozoficko-vytvarno-
hudobnym odbornym jazykom, kde intu-
itivnost nemala miesto. 0d takychto skor
performancii som sa posunul viac k praci

s klasickou dramatickou predlohou, kde
prepajanie prichddza organickejsie. Mojim
dalsim projektom bude Winterreise/Zimnd
cesta v prepojeni rovnomennej dramy Elfride
Jelinek so Schubertovym piesniovym cyklom.
P6jde 0 moju druhti spolupréacu s Janou Olho-
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vou. Caka ma tieZ projekt Urlicht/Prasvetlo
s Andrasom Cséfalvayom, kde bude hlavnou
témou Mahlerova hudba.

Napriek vSetkému sa zda, Ze sme na
vychode Eurdpy stale pozadu. MnozZstvo mla-
dych umelcov nereflektuje multimédia alebo
sa im stavia chrbtom.

Mam pocit, Ze je to problém nasho hudobné-
ho vzdelavania, kde sa tato téma marginali-
zuje alebo celkom obchadza. A potom, samoz-
rejme, mala zvedavost a nezaujem o badanie
zo strany Studentov.

Z mnozstva multimedialnych a site-
specific projektov v poslednom case vytfca
projekt Ten, ktory preZil. 1de o tvar, v ktorom
sa zbieha vel'ka téma, silna textova predloha
arovnako silné umelecké obsadenie.

Ten, ktory preZil je dielo, ktoré cerpa z kan-
taty Arnolda Schonberga Ten, ktory preZil
Varsavu a dramatického textu Georgea
Taboriho Matkina gurdz, ktoré spractivaja
tému holokaustu. Akustické vstupy klasickej
hudby, kde okrem Schonberga znie aj Ravelov
Kaddish, Bergova piesen Schlafen a Schu-
mannovo kratke Requiem, st v kombindcii

s textami kontemplaciou, modlitbou, tivahou,
krikom aj pokornou prosbou. Dielo reflektuje
celospolocensky problém - dejinné inverzie
historického extrémizmu a ich pritomnost

¢i nepritomnost v kolektivnej paméti ludstva.
Predstavenim sme chceli poukazat na dole-

Zitost otvoreného diskurzu o tazkych témach
a varovat pred ich reprizami.

Projekt sme premiérovali na Stanici Zarie-

¢ie v sale S2 v Ziline, na mieste, odkial boli
uskutocnené deportacie. Repriza sa odohrala
v suterénnej hale na Fakulte architektiry

v Bratislave. Obidve lokacie fungovali vo svojej
semiotike ako autentické miesta. Na projekte
som spolupracoval s hereckou Janou Olhovou,
ktora rolu Taboriho matky stvarnila v SND.
Dovolim si tvrdit, ze proces tvorby a samotné
predstavenie s Janou Olhovou boli pre mra do-
posial najvzacnejsimi tvorivymi divadelnymi
a hudobnymi stretnutiami.

Obt'aZuje t'a viac hudobny alebo archi-
tektonicky smog?
V urbanistickej mierke ma irituje vizualny
smog. M6Zeme povedat, Ze ide aj o nekvalitnd
architektiru (typu rekonstrukcia byvalého
Hotela Danube v Bratislave). Na takejto irovni
vSak hnev prameni z ludskej arogancie a ne-
funkc¢nosti systému. Ak sa pytas na hudobny
smog, ten vnimam na nizsej trovni interiéru.
V sticasnych marketingovych trendoch multi-
senzorickych zazitkov vedie okrem ¢uchovych
vnemov aj sluch. Hudobny smog je pre mna
kvazi ambientna hudba piistana v r6znych
typoch prevadzok. Milo ma vSak prekvapil zvu-
kovy koncept na parizskom letisku, kde necha-
li zniet jarnu prirodu s vtacikmi.
V klasickom opernom repertoari mam nie-
kolko roli, ktorych urcité vystupy by sme

mohli nazvat tieZ istym hudobnym smogom
v kontexte diela. Ten ma obtazuje viac ako
scénograficko-architektonicky smog - ak sa
v takom na javisku nachadzam.
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Moving Furniture Records

Holandské vydavatelstvo Moving Furniture
Records je zamerané prevazne na elektro-
nicku experimentalnu a k nej prinaleziace
estetické kategorie a ,Skatulky“ (nazyvané

v angli¢tine menami ako ambient, drone,
field recordings atd.). Za desatrocie svojho
vzniku (oktdber 2008) vydalo viac nez 70 albu-
mov a stalo sa dolezitou a prinosnou sticastou
experimentalnej scény. Pod ich hlavickou
vydalo svoje diela mnoho renomovanych
umelcov sucasnej hudby, akymi st napriklad
Gareth Davis, Merzbow, Ilia Belorukov, Alfredo
Costa Monteiro, BINilsen ¢i Machinefabriek.
Vydavatelstvo vSak dava moznost aj mladym
¢i nezndmym talentom (Find Hope In Dark-
ness, Zeno van den Broek, Bas van Huizen,
Rose & Sandy ¢i Haarvol).

Moving Furniture Records taktiez organizuje
koncerty v Amsterdame, ktoré st zamerané
prevazne na elektronicku ¢i elektroakustickd
hudbu spadajicu do estetického ramca vyda-
vatelstva.

Zakladatelom labelu je amsterdamsky
hudobnik Sietse van Erve vystupujtci pod
umeleckym menom Orphax, ktory doteraz
vydal vyse Styridsat nahravok na réznych
znackach. Hudobne nadvézuje na priekopni-
kov silno redukovanej hudby ,dlhych ténov*
(napriklad Philla Niblocka) a ¢oraz intenziv-
nejsie vyuziva ako zvukoveé zdroje akustické
nastroje - ako napriklad na skvelom minu-
loro¢nom albume Saxophone Studies, plnom
posobivych interferencnych zadrzi. Novy
album, nazvany jednoducho Piano Music,

je podla samotného Sietseho jednym z jeho
najosobnejsich. Hudobne sa pomaly vzdaluje
od estetiky dlhych zardzi a sustredi sa viac na

melodickd pracu s prednahratymi fragment-
mi akustického klavira, ¢o sa tyka najméa
tretej, bonusovej skladby Elisabeth (Original).
Zvukové stopy, ktoré slazili ako zakladny ma-
teridl, su tu zamerne ponechané s ,chybami*
v interpretacii (preklepmi), ktoré dodavaju
hudbe este intimnejsi raz. Tieto fragmenty st
opakované v pocetnych sluckach a preznieva-
niach. Hoci st obidve skladby (plus ta bonu-

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Materidl v obidvoch skladbach (zadrze) sa
velmi pomalym procesom meni, obohacuje,
vytraca. Osobne si uzivam najma prvych Sest
minut skladby C, v ktorej su pouzité jemné
vysoké (sinusové?) tony. Vysledkom je kras-
ny nevtieravy zvuk, ktory by som dokazal
poctvat omnoho dlhsie. V Dansku Zijuci
holandsky skladatel Zeno van den Broek sa
zasa na albume Breach prezentuje agresiv-
nej$imi a hybnej$imi rytmickymi struktdra-
mi, vyuzivajicimi drsnejsie zvukové zdroje
(analdgovo posobiace elektronické ruchy,

saxobhone
studies

piano
MuSsIC

sova) na nosici relativne kratke (nieco vyse
Styroch minut), zanechavaju v posluchacovi
silny ,rezonancny priestor*. Piano Music je
pre mna jednym z najpodnetnejSich albumov
vydavatelstva.

Z tvorby dalsich umelcov by som odporucil
velmi zaujimavy a prijemny ,ambientny“
album Crystalline Tragedies / The Processi-
on (distant motionless shores) obsahujuci
skladby Martijna Comesa a Giulia Aldinuc-
ciho. Duo Matthijs Kouw & Radboud Mens
na albume zvanom jednoducho 2 vytvara
posobivé zvukové pradivo z analdgovych
syntetizatorov, estetikou zvuku aj hudby ma-
jucej blizko k ranému dielu Eliane Radigue.

Hudba dneska v SNG #32;
Classic Malts (DVA-JA®)

Hudba dneska v SNG sa vecerom 10. 4. vratila
po dlhsom exile do svojich starych priestorov

v atriu Esterhazyho palaca. Jeho povestna ,ku-
peliova“ akustika tentokrat prisla vhod, kedze
po vacsinu casu bol jedinym aktérom koncert-
ného diania sélovy klarinet a ista miera priro-
dzeného dozvuku interpretovanym skladbam
urcite neuskodila. Hlavnym protagonistom
nebol nik iny ako Ronald Sebesta, ktory pri tej-
to prilezitosti krstil svoj nedavno vydany sélovy
album Classic Malts. KedZe jeho recenziu sme
priniesli v predch&dzajicom ¢isle HZ, podrob-
nostiam o jednotlivych skladbach sa vyhnem.
Staci uviest tolko, ze hoci Sirka stylového zaberu
Ronalda Sebestu medzi slovenskymi klarinetis-
tami takmer nema konkurenciu, album je si-
stredeny - s vynimkou nepostradatelnych Troch
kusov Igora Stravinského — na avantgardnejsie
ladent klasiku pre sélovy klarinet z povojnoveé-
ho obdobia. A ako na zaciatku uviedol iniciator

Hudby dneska Daniel Matej, je to Sebestovo
»Zivotné dielo®, pripravované dlhsiu dobu a ove-
rované nejednym koncertnym predvedenim.
DIhsi ¢as dozrievania urcite mal svoje opodstat-
nenie; zostavit sélovy klarinetovy recital z nov-
Sej hudby tak, aby bol dostatocne pestry a do-
kazal putat posluchacsku/divacku pozornost, si
vyzadovalo jednak rozvahu, no najmé dékladnu
interpretacnu pripravu. Jedno aj druhé bolo
splnené a publikum Hudby dneska sa mohlo
presvedcit, Ze tato koncepcia funguje.

Este pred samotnym aktom krstu (krstilo sa,
ako inak, jednosladovou $kétskou whisky) Se-
besta spolu s krstnym otcom, ktorym bol Brario
Dugovic, dalsia neprehliadnutelna postava
slovenského klarinetového umenia, predviedol
Andante zo Sondty pre dva klarinety Francisa
Poulenca. Dokonale plastické stiznenie oboch
nastrojov v tejto na povrchu jednoduchej a hl-
boko melancholickej hudby vo mne vzbudilo

skreslené elektrické gitary). V pozadi niekto-
rych skladieb, ako napriklad hned v ivodnej
Breach One, citit ozveny metalovej hudby, ide
vsak len abstraktné zachytenie istej nalady,
pocitu, esencie.
V roku 2018 Moving Furniture Records zaloZilo
nové ,subvydavatelstvo“ Eliane Tapes, na kto-
rom planuje vydavat nahravky inspirované
¢i venované Coraz uznavanejsej priekopnicke
~dronovej elektroniky*, franctzskej sklada-
telke Eliane Radigue. Prvym a zatial jedinym
vydanym umelcom v katalégu Eliane Tapes je
Kassel Jaeger, vydavatelstvo vSak planuje zin-
tenzivnit svoju edi¢nu ¢innost v tomto roku.
Adrian DEMOC

tzbu vypocut si v podani oboch panov niekedy
v buducnosti jeho kompletné uvedenie. Poulen-
covi este predchadzal Anubis Gérarda Griseyho,
jedna z kuriozit a zaroven lah6dok albumu.
Skoda, Ze len zo zdznamu, kedZe kontrabaso-
vy klarinet (pre potreby nahravky zapozicany
z Rakuska) je v nasich podmienkach skuto¢nou
raritou. Po krste sa teda rozbehol samotny so-
lovy recital - po¢ntc Stravinskym a pokracujic
Scelsim (Ixor), Sciarrinom (Let Me Die Before
I Wake), Stockhausenom (In Freundschaft) a Re-
ichom (New York Counterpoint). A slova uznania
treba smerovat najmé k skutocnosti, ze klarine-
tista vacsinu z nich (okrem Sciarrina a Reicha)
odohral spamati — vratane okolo Sestnastminu-
tovej stockhausenovskej tour de force — a s in-
terpretacnym nabojom a spontannostou, aké st
k zanechaniu presvedcivého dojmu u recipienta
nevyhnutné. Ronald Sebesta je na pédiu rovna-
ko autenticky a presvedcivy ako v nahravacom
stadiu, jeho stvarnenia tych najnarocnejsich
vyziev zvoleného repertoaru zneju nazivo tak
prirodzene a sebaisto, Ze ich sotva mozno odliSit
od dokonalého stidiového zaznamu.

Robert KOLAR
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HUDBA DETOM -
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IL DUETTO: Husle ci klavir?

(foto: J. Stovka)

Umeleckeé duo IL DUETTO tvoria huslistka Zuzana Oracova a klavirista
Andrej Belej, ktori sa popri rozlicnych umeleckych aktivitach podielaja aj na
edukacnych hudobnych programoch. Jednym z nich je aj hudobna rozprav-
ka Husle ¢i klavir? uréena pre deti predskolského veku, pripadne pre ziakov
prvého stupna zakladnych skél, ktora ponika pohlad na dvojicu nastrojov,
z ktorych je kazdy iny a napriek tomu dokazu spolu vyborne ladit.

Pripravili Lucia LUKNAROVA a Veronika STUBNOVA

€o je zakladnou myslienkou projektu
Husle ci klavir?
Zuzana ORACOVA / Andrej BELEJ: Je fiou
hladanie porozumenia a stiladu dvoch hu-
dobnych néstrojov, ktorymi su husle a klavir
(v tomto konkrétnom pripade elektricky
klavir) s ich Specifickymi vlastnostami a zvu-
kovymi moZnostami. Inymi slovami by sme
mohli povedat, Ze ide o akési prekonavanie
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sinakosti“ druhych. A na priklade tychto dvoch
rozdielnych nastrojov ide tieZ o pestovanie
zmyslu pre zvukovo-farebné rozliSovanie.

Autorom pribehu je skladatel, pedagog
a hudobny teoretik - prof. Juraj Hatrik. Jeho
tvorba pre deti vychadza z dvoch zakladnych
predpokladov - z pochopenia psychiky det-
ského posluchaca a vyuzitia jeho jedinecnej

kreativity. Ako vznikla spolupraca s tymto
autorom a preco ste sa rozhodli prave pre
jeho projekt?

Z0: Osobnost a tvorbu profesora Juraja Hatri-
ka som mala moZnost spoznat uz na VSMU.
Preto nie ndhodou vznikla po rokoch myslien-
ka oslovit ho na spolupracu v projektoch pre
deti. zalezalo ndm na tom, aby sme detskému
posluchacovi priniesli kvalitny produkt na
vysokej hudobno-pedagogicko-edukativnej
drovni, takZe rozhodnutie bolo jednoduché.
Oslovili sme prave profesora Hatrika, nakolko
ma dlhoro¢né sktisenosti v tejto oblasti, aby
sme ziskali garanciu kvality. Husle ¢i klavir?
je nas v poradi druhy projekt, prva spolupraca
s profesorom Hatrikom bola pri Sldcikovcoch,
napisanych pre slacikové kvarteto.

Juraj Hatrik je okrem iného propaga-
torom myslienky, Ze skladatel’' by vo svojej
tvorbe nemal zabidat' aj na timocenie urcité-
ho ,,vychovného” rozmeru smerom k poslu-
chacovi. Plati podla vas to isté aj pre inter-
pretov? Mali by vo svojej praci zohl'adiovat'
aj vychovny aspekt vo vzt'ahu k publiku?

ZO0: Urcite ano. De facto to inak ani nejde, pre-
toze to posolstvo je implicitne ako semienko
zasiate do rozpravocky a v zavere zaznieva aj
explicitne prostrednictvom nasej vyzvy k de-
tom, Ze ,hoci kazdy z nich je iny, tak ako hus-
licky a klavir, ak si budu navzdjom pomdhat,
dokdZu urobit aj velké veci“.

Ako je to s detskym posluchacom? Je det-
ské publikum otvorené prijimat' podnety a in-
formacie zo sveta klasickej hudby? Zaujimaji
ich nastroje, zvuky ¢i farby?

ZO0 / AB: Detsky posluchac byva, na rozdiel od
dospelého, prave otvoreny vSetkému. Dospely
si uz vie vybrat, selektovat, dieta je ako Spon-
gia, ktora nasava. No to je prave dvojsecna
zbran, pretoZe tak, ako moze nasavat dobré

a pozitivne, moze rovnako prijimat aj nega-
tivne. V hudobnej sfére to mozu ovplyvnit do
znacnej miery rodicia, neskor ucitelia v Skol-
ke, Skole. Pravdepodobne je dnes len velmi
hudbu, st to mozno vynimky, ale vdaka aj za
tych pér. Dal$i aspekt je, Ze sucasnd hudob-
na paleta je taka pestrd a bohata a mozno je
tazké rozoznat, ¢o ma nejakt hodnotu a ¢o

je ,smog, odpad®. Rodicia si neuvedomuju, ¢o
detom ponukajy, lebo sami to Castokrat ne-
rozoznavaju, pripadne neriesia. Zapnu radio
a pocuvaju vsetko. Takisto velmi malo rodicov
s detmi spieva. Co s tym? Tazk4 otdzka... Uve-
domujuc si tento stav, rozhodli sme sa aj my
prave prostrednictvom hudobnej rozpravky
,hasmerovat a nasmerovavat“ deti na cestu,
ktora je prave ta ,terra incognita“. Je to len
malicky kamienok do mozaiky, ktorym mo-
Zeme prispiet, ale verime Ze nie zanedbatelny.

Obaja ste profesionalnymi interpretmi:

Zuzana pdsobi v skupine prvjch husli Stat-
nej filharmonie v KoSiciach, Andrej vyucuje




hru na klaviri a spev na Zakladnej umeleckej
Skole. Okrem toho mate mnozstvo d‘alSich
aktivit, posobite v roznych komornych zosku-
peniach, kapelach a interpretujete aj iné hu-
dobné Zanre. Preco ste sa popri tom vSetkom
rozhodli venovat' aj praci s det'mi?

ZO0 / AB: V prvom rade nas bavi hrat spolu, ¢i
uz ako hudobnikov v nasom huslovo - klavir-
nom duu IL DUETTO, a zaroven byt hercami

a ucitelmi pre detského divaka. Ten je Gprim-
ny, spontanny a reaguje podla toho, ako do-
kazeme zaujat jeho pozornost a spravne mu
sprostredkovat obsah nasej rozpravky. Kazdé
predstavenie je jedinecné a je to vlastne akasi
klauniada a trochu aj improvizacia na reak-
ciu detského divaka.

Projekt Husle i klavir? nie je v oblasti vy-
chovno-vzdelavacich hudobnyjch programov
pre deti a mladez vasou prvotinou. Odkial'
beriete inSpiraciu pre tvorbu noviyjch projek-
tov a aky odkaz nimi chcete detskému poslu-
chacovi sprostredkovat'?

ZO0 / AB: Pred tymto projektom sme boli
sucastou viacerych hudobno-edukativnych
programov, i uz to boli spominani Sldcikovci
alebo projekt Dnes si ddme jazz, ktory pripra-
vila a zrealizovala netinavna propagatorka
hudobno-vychovnych koncertov Katarina Bur-
grova. Inspiraciou je ndm publikum samotné,

Ci uZ st to deti alebo starsi Studenti. Niekedy
aj negativna skusenost je akousi ,hnacou
silou“ a vidinou potreby hudobného vzdelava-
nia na vsetkych drovniach. O to viac pozitivne
ohlasy a reakcie.

Hudobni rozpravku o laske, tolerancii
a porozumeni medzi dvoma symbolickymi
hudobnymi nastrojmi hravate det'om v bez-

nych materskych skolach, no aj v Specialnych
skolach pre hendikepované deti. Akiymi s
posluchaémi? Vnimajd hudbu a posolstvo
rozpravky odlisne?

ZO0: Rozhodnutie hrat pre hendikepované
deti bolo ozajstnou vyzvou, ktort sme prijali
a dnes uz mozeme povedat, Ze sme za to vel-
mi vdacni. Mala som obrovsky respekt a asi
aj trochu strach postavit sa pred tieto deti

a dokazat hrat. Sama som matkou a velmi
intenzivne stcitim s kazdym rodicom a jeho
hendikepovanym dietatom. Napriek mojim

obavam sme nasu rozpravku priniesli aj do
Specidlnych $kol a reakcie predstihli nase
oCakavania a obavy. Bolo to neuveritelne
silné a poucné! Deti reagovali, spolupraco-
vali, boli aktivne, bezprostredné. Napriek
postihnutiam dali velmi jasne najavo, zZe sa
im to pacilo. Toto bola jedna zo skdsenosti,
ktoré vam daju jasny signal, ze vasa praca
ma zmysel.

HUDBA DETOM

Umelecky a pedagogicky posobite v Pre-
Sove. Ako vnimate v dnesnej dobe postavenie
hudobnych pedagogov? Je zaujem o klasické
hudobné vzdelanie, da sa skibit' s technickjm
pokrokom, nestracajii sa dnesné deti tak tro-
chu v jeho ,povrchnosti”?

AB: Obaja Zijeme v Presove, ja som sa tu na-
rodil a Zuzka je rodacka z Liptovskej Kokavy.
Myslim si, Ze postavenie hudobnych pedagd-
gov sa vyrazne nezmenilo. To, ¢o sa zmenilo,
je skor vyznam hudobného vzdeldvania

v celkovej Struktire nasho Skolského systé-
mu. Hudobna vycho-
va je vnimana skor
ako nepovinné vzde-
lavanie a Castokrat
ako zédbavny kruzok
pre deti po skonceni
vyucovania. Hudob-
né vzdelavanie je
rovnako dolezité ako
vzdeldvanie klasické,
pretoze vzdelanost

a kultdrnost naro-
da idd ruka v ruke

a nemdzeme (a ne-
mali by sme) ich od
seba oddelovat. Deti
potrebuju pre svoj
harmonicky a du-
Sevne bohaty Zivot
nielen matematiku
a IT technoldgie, ale aj umenie,
Sport a hlavne spravny hodnotovy
systém.

Aké mate plany v oblasti vy-
chovno-vzdelavacich, ale aj inych
hudobnych umeleckych aktivit?

ZO / AB: Mat radost z hrania

a podavat ju dalej bolo prvotnym
cielom nasho dua uz pred siedmi-
mi rokmi a rovnako je to aj teraz.
Ukazovat posluchacom doleZitost
hudby a umenia pre nas zivot,
tiizba tvorit a potreba odovzdavat
dalej hodnoty prostrednictvom
hudby st aj nadalej nasimi planmi
do budticnosti. V poslednom obdo-
bi sme mali viacero aktivit, ktoré
sa stretli s pozitivnym ohlasom,

¢o nas velmi tesi a zaroven moti-
vuje pre dalSiu pracu. Spojili sme
vytvarné umenie s hudbou, boli
sme opakovane sucastou Festivalu
architektury a dizajnu. V spolu-
praci s Centrom pre umenie Viola
v Presove a Tatianou Pirnikovou
mame uZ zopar projektov za sebou
a pripravujeme dalSie. V sticasnosti sa rodi
vizia hudobno-duchovného projektu, ktorého
cielom je ,syntéza evanjelia v hudobno-ver-
balnom prevedeni“. Zuzkin manzel je evan-
jelicky farar v ¢innej sluzbe, ktorého sme
oslovili na tuto spolupracu. Uvedomujeme si
totiz duchovny hlad ¢loveka v dnesnej postse-
kularnej dobe. X
Fotografie: archiv umelcov
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HUDOBNE DIVADLO

nekrolog

Za Jaroslavom Blahom

Odisiel nas operny koryfej

Pred kratkym ¢asom dotiklo srdce jednej

z velkych postav nasho divadelnictva, osobit-
ne opery, srdce teatroldga, dramaturga, re-
cenzenta, historika, organizatora, umeleckej
osobnosti par excellence a skvelého a dobré-
ho cloveka Jaroslava Blaha (nar. 6.5.1942 -
pozn. red.). Slovenska kultura stratila vzac-
neho ducha, ktory, nech uz stal pocas svojej
Zivotnej a profesiondlnej puti na akomkolvek
mieste, na akejkolvek pracovnej pozicii, kon-
tinualne vyzaroval do celého nasho divadel-
ného a hudobno-divadelného priestoru za-
sadné vitalne signaly. Bol neopakovatelnym
fenoménom néasho kultdrneho sveta. Sirkou
svojho vzdelania a zaujmov, Strukttirovanos-
tou a kapacitou pamaéti, umeleckym citenim,
garantujucim jeho intelektualnej reflexii
opodstatnenost a kompetentnost a zaroven
naplnajicim jeho vnimanie baziiou a poko-
rou pred okamihmi umeleckej mimoriad-
nosti; a nemenej svojim tvorivym zalozenim,
premietajicim sa do zZivého a atraktivneho
verbalneho i pisomného prejavu a napina-
jicim na druhej strane jeho dramaturgické
a organizatorské vizie inven¢nou potenciou
a koncepcnou originalitou.

Jeho teatrologické vzdelanie, zaujem o his-
tériu a univerzalnost vzdelania ho celkom
logicky spojili na dlhé, vlastne takmer celo-
Zivotné obdobie s Divadelnym ustavom. Ten
mu vdaci okrem iného za zakladny vklad do
systematiky nasej historickej dokumentacie
i za celkové vedenie po isty c¢as jeho exis-
tencie. Teatrologické topanky mu vSak boli
od pociatku priuzke, a tak sa rad pravidelne
prezaval a mieril svoje kroky do inych insti-
tdcii, aby dal priechod réznorodosti svojho
tvorivého zaloZenia. Najprv to bola televizia
a rozhlas, potom v roznych casovych inter-
valoch i zastojoch operné divadla, neskor
operna cast festivalu zamocké hry zvolenské,
ktorej bol zakladatelom a jedinym riadite-
lom po cely cas jej trvania. Nazddvam sa,

Ze pri tom vSetkom mu bola vzdy najblizsia
7iva a bezprostredna komunikacia s ludmi,
tvorba, ktorej urcujuicim momentom boli
okamihy povznasajucej insSpiracie, schopnost
ihned a pohotovo nacriet do encyklopedic-
kych vedomosti a konstruovat zaujimaveé
koncepty, nadSenie sprevadzajice rodiace sa
vizie a tizbu po novom, originalnom, nepo-
znanom, hlad po vynimocnosti umeleckého
zazitku a nechut k vSetkému, Co zavanalo
provincionalizmom.
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Mal som to Stastie byt s Jarom Blahom priam
v rodinnom vztahu, poznali sme sa dlhé roky,
vlastne uz od mojho detstva, odkedy sa nase
kontakty rokmi len zintenziviiovali. ESte ako
Student som jeho zasluhou zazil jeden z tych
povznasajucich pocitov bezprostredného
kontaktu s umenim nesticim v sebe pecat
vynimocnosti, exkluzivnej historickej tradi-
cie i estetickej vyspelosti. Bolo to na druhom
ro¢niku opernej ¢asti Zdmockych hier zvo-
lenskych na nezabudnutelnom predstaveni

J. Blaho na javisku Zamockich hier zvolenskych (foto: archiv S0 BB)

Verdiho Trubadiira s viacerymi zahrani¢nymi
vokalnymi hostami, no predovsetkym s le-
gendarnym Danom Jordachescu. Ked som
ako mlady absolvent VSMU zacal pracovat

v rozhlase, bol to zaroven aj zaciatok nasej
profesionalnej spoluprace. Bolo to mnozstvo
roznych reldcii v opernom zanri, publicistika
v ramci Operného magazinu, operné vecery
na Radiu Devin a napokon prvé velké prenosy
zo zahranicnych opernych domov, kde Jaro
spojil svoje vedomosti s virtuozitou priam
Sportového komentatora. Kolko skvelych
zazitkov, ale aj adrenalinovych situacii sme
spolu zdielali.

A potom prislo na rad nase partnerstvo a spo-
lupraca v Opere SND. Debaty o dramaturgii,
interpretoch, planoch do budticnosti nasej
prvej opernej scény, debaty o inscenédciach

a ich vyklade, ¢lanky do premiérovych bulle-
tinov a moderované programy predpremiéro-
vych matiné a historicky zameraného cyklu
Kontinuity. Tu Jaro exceloval jedine¢nym spo-
sobom, len Skoda, Ze nasa profesionalna mlad
z toho vsetkého bola schopnéa a ochotna zazit
len zlomok.

Neviem, ¢i si ho nasa kultira zasluzila? Tak
ako si nezasluzila i inych vynimocne talen-
tovanych ludi. Jaro bol velmi dobrackym
a citlivym duchom. Nie otrlym funkcionarom
so Sirokymi laktami, ktory by vedel silou
a konexiami presadzovat svoje ciele. O kolko
viac sme mohli Cerpat z jeho obdivuhodnej
tvorivej a intelektudlnej potencie! Ako priam
hriesne kratky sa mi zda ten cas, ked na
sklonku osemdesiatych rokov vytvorili s Ju-
rajom BeneSom skvely dramaturgicky dvoj-
zaprah v Opere SND. Najprv za riaditelovania
Maridna Jurika a pokracujuc potom v kratkej
ére Maridna Chudovského. Ano, aj onen le-
gendarny Bednarikov Faust je plodom tohto
skvelého tvorivého vzopatia! Jeho riaditelsky
zastoj v Divadelnom ustave mohol tiez trvat
dlhsie nez tri roky. Predcasne ho ukoncili
LVyssie“ zaujmy nasich politickych elit. A opat
kratuckym obdobim vniesol na sklonku
devatdesiatych rokov ozivenie do Komornej
opery. Tak tazko skusanej a pretikajticej sa
nasim nevyzretym kulttirnym pros-
tredim. Vedel pre niu objavit krasne
a pOsobivé 20. storocie ale i pred-
verdiovskeé belcanto, u nas dovtedy
marginalizované a v skutocnosti
nepoznané. To bolo neskdr i jednym
z dramaturgickych akcentov jeho
Zamockych hier zvolenskych. Popri
repertoarovych standardoch, na
ktoré nikdy ako triezvy dramaturg
a organizator nezabudol, prezen-
toval slovenskej verejnosti diela,
ktoré za hranicami uz davno patrili
k vyspelému repertoaru, no u nas
nezriedka dostavali nalepku ku-
riozity. Aj zdmocké hry, hoci trvali
roky, pricom namiesto toho, aby sa
mohli profilovat, zapasili s r6znoro-
dymi finan¢nymi a organiza¢nymi
problémami, napokon ako jediny
letny operny festival u nas zanikli!
Neviem, ¢i sme si Jara Blaha zaslazili... Pri
posudzovani jedinecnosti cloveka mame
Casto sklon hovorit o tom, ako je kazdy z nas
nahraditelny. Nazdavam sa, Ze to je jedna zo
zasadnych chyb nasej spolocenskej reflexie.
Nazdavam sa, Ze po Jarovi Blahovi ostane
v nasom svete prazdne miesto, ktoré nikto
nezaplni. M6Zeme sa len utesovat, ze sme
isty cas mali to privilégium zdielat s nim nas
Casopriestor a Ze jeho duch bude v tych, ktori
duchovné hodnoty vnimaju, zZit nadalej.
Budme vdacni, Ze sme ho mali.

Slavomir JAKUBEK

Stretnutia s Jarom Blahom

Stretnutia s Jarom Blahom, ¢i uz islo o priame
stretnutia alebo o telefonickd komunikaciu,
mali vzdy akysi nepisany scénar: zhodnotenie
divadelnych a opernych akcii na Slovensku,
zaroven kratke prebratie a zhodnotenie poli-
ticko-ekonomickej situacie, nové, dramatur-
gicky objavné operné tituly pre Statnu operu
Banska Bystrica, s tym, Ze Jaro mal jasny



prehlad o kazdom navrhovanom diele. Vedel
vsetky podrobnosti, hlasové sdlistické obsade-
nia so Strukttrou hlasovych odborov, obsade-
nie zboru ¢i Specifikd orchestralnej partitury.
Poznal aj zaujimavosti zo Studijného procesu
pred premiérami. Ako odbornik v ¢inohernej
oblasti vedel diskutovat s rezisérom o Sty-
lovosti a charaktere postav inscenacie. Pri
finalizacii inscendcie pred premiérou dokazal
poradit pri vystavbe jednotlivych scén, ¢i uz
islo o tempové, farebné alebo dynamické
nuansy. Vzdy mal radost z kazdého dobrého
interpretacného pocinu. Z tychto diskusii

a navrhov vzisli nastudovania takych titulov
ako prvé uvedenie Suchoriovej Krutnavy v po-
vodnej verzii, slovenska premiéra Cikkerovho
Coriolana ¢i textovo neupravena prva verzia
JdnoS$ika a mnoho dalsich.

Dal$im bodom scendra nasich stretnuti bola
debata o moznosti vyuzitia slovenskych so-
listov v inscenaciach ¢i spomienky na rozne
humorné situdcie zo skisok a z premiér.

No a napokon sme sa pohruzili do rozhovoru

V tomto obdobi sa Jaro zaoberal myslien-

kou rozsirit festivalovy program aj do iného
priestoru, ktory by bol komunikacne do-
stupnejsi ako z bratislavského centra, tak

aj zo zahranicia (vtedy este neboli vybudo-
vané dialnice). Vhodnym sa mu zdal hrad
Cerveny Kamer pri Bratislave s nddvorim

a ndhradnym hracim priestorom katakomb
v pripade nepriaznivého pocasia. Navrh Bla-
hovej dramaturgie bol ihned velkolepy. Pocas
sedemnastich dni planoval uviest Turandot
Ci Tristana a Izoldu Franka Martina (Le vin
herbé — pozn. red.). Kompletne vypracovany
dramaturgicky a finan¢ny plan vsak napokon
zostal len v rovine navrhu.

Era Jaroslava Blaha v ramci operného festiva-
lu ZHZ nesie pecat jedinecnosti a neopakova-
telnosti. Dokladuje to veta Pala Ungera ,Jaro,
si azda na Slovensku jediny, ktorého pohltila
opernd prax z oboch jej brehov.“

Nase rozhovory sme vzdy koncili témou
»hasi vnuci“ - ich prvé kroky, prvé slova, ich
vztah k hudbe. S tym bolo samozrejme spaté

J. Blaho a M. Vach (foto: archiv 50 BB)

o Zamockych hrach zvolenskych (ZHZ). Rozo-
berali sme vystavbu ich dramaturgie na 2 az
3 roky, viedli nekonecné diskusie na tému
pocasie a prekrytie nadvoria zamku.

Nasa priama spolupraca na ZHZ zacala v Ko-
mornej opere uvedenim troch opier Gaetana
Donizettiho: Lucrezia Borgia (1994), Anna Bole-
na (1995) a Caterina Cornaro (1997), ktoré boli
pripravené pre ZHZ. Tymto krokom posunul
Jaroslav Blaho dramaturgiu festivalu na cestu
objavovania titulov na Slovensku nehranych
vobec alebo len minimalne. Od roku 2005
vyprofiloval Jaroslav Blaho opernu cast ZHZ

s konstantnymi rubrikami: divadelna operna
premiéra na zamku, hostujtci sibor zo Sloven-
ska alebo zo zahranicia, vokalno-symfonicky
koncert, ,Mladost na zamku*, koncertné na-
studovanie na Slovensku doposial nehraného
operného titulu a zaverecné operné gala pred-
stavenie so zahranicnymi sélistami.

A tak tu zazneli Verdiho Zbojnici, Lombarda-
nia, Il Corsaro, Belliniho Norma, Donizettiho
Linda di Chamounix, Poliuto, Rossiniho Tan-
credi a iné. Na festivale sa vystriedalo mnoz-
stvo vynikajucich sélistov a interpretov.

prostredie nasho zahoria. Bola to jeho neko-
necna studnica spomienok (vzdy ma udivo-
val presnymi datumami a vrcholom bola aj
hodina akcie).
A tak mi zostali len spomienky...

Marian VACH

Madry muz s laskavym
dsmevom

ESte zo svojich detskych rokov si dobre pama-
tdm usmievavého a neokdzalo Sarmantného
pana, ktory sa volal Jaroslav Blaho. Moja
mama bola vtedy hudobnou redaktorkou Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave a Jarko
bol jej oblibeny spolupracovnik - externy
autor reldcii. Neraz na poslednu chvilu pred
vysielanim - mame veru velakrat nebolo
vsetko jedno - dodaval Jarko tie najfantastic-
kejsie texty, v ktorych ako ¢arovnou palickou
ozivoval opernd histdriu, vysvetloval poeti-
ku a kontexty diel a virtuézne komentoval

a s pomocou prikladov porovnaval interpre-
tacné pristupy domaécich aj zahrani¢nych
spevackych hviezd. Maminu zlozku so strojo-
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pismi starych Jarkovych relacii v sicasnosti
opatrujem ja a dodnes sa k nej rad vraciam

a Cerpam z nej inspiraciu.

Neskor, ked som sa zacal zaujimat o dejiny
slovenskej opery, som s prekvapenim zistil,
Ze eSte davnejsie, za svojich vlastnych mla-
dych Cias, bol Jarko aktivny aj ako operny
kritik. Jeho recenzie obsahovali v hojnej
miere to, Co tak ¢asto absentuje v tvorbe
dnesnych kritikov: istotu vkusu, vecny

a presny kriticky isudok o hudobnej aj diva-
delnej stranke opery a schopnost vnimat obe
tieto zakladné zlozky operného umenia vo
vzajomnej suvislosti a rovnovahe. Celostné
vnimanie hudobného divadla a schopnost
vystihnut to podstatné sa zracia aj v jeho
operno-historickych textoch, roztrisenych

v roznych kolektivnych publikaciach. Kvali-
tou svojich odbornych prac - aj ked nie ich
mnozstvom - predstavuje Jaroslav Blaho
spolu s Ladislavom Lajchom a Vladimirom
Stefkom $picku medzi historikmi slovenské-
ho divadla 20. storocia.

S. Kocan v rozhovore s J. Blahom (foto: archiv 50 BB)

Jeho otvorena hlava, srSiaca vedomostami
a napadmi, sa uplatnila aj v divadelnej praxi.
Do dejin sa zapisalo jeho milované dieta —
operna cast festivalu Zdmockeé hry zvolenské.
ovela kratsie trvanie, ale o to zaujimavejsie
suvislosti malo jeho pdsobenie na drama-
turgii Opery Slovenského narodného divadla
na prelome osemdesiatych a devétdesiatych
rokov, ked sa spolu s Marianom Chudovskym
a Jurajom Benesom pokusali presadit novy,
modernejsi pohlad na opernu prevadzku.
Ked som sa o desatrocie neskor do Opery SND
zatulal ja, Jarko Blaho tam bol castym a obld-
benym, i ked uz len externym spolupracovni-
kom. Polemikam o smerovani opery sa vtedy
uz vyhybal, hoci by k nim stéle bol mal ¢o
povedat. Uprednostrioval obrusovanie hran,
harmoéniu a najméa navraty do opernej histo-
rie, ktoré si v jeho podani zamilovali nielen
rozhlasovi posluchaci a navstevnici predpre-
miérovych matiné.
Jaroslav Blaho nam vsSetkym, ktori sme ho
poznali, Stedro nadeloval zo svojej mudrosti
a laskavej ludskosti. Cest jeho pamiatke.
Vladimir ZVARA
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Gruberovej ,addio” opernému publiku

V obdobi, ked opernym javiskam domino-
valo takzvané rezisérske divadlo, bola Edita
Gruberova oznacovana ako operna prima-
dona ,starej Skoly“. Reziséri obsadzovali do
svojich inscendcii s oblubou mladsi spevacky
ansambel, ktory ich koncepciam nevyhovoval
iba charakterom hlasu, ale aj fyzickym vzhla-
dom. Postava osemnastrocnej Lucie v poda-
ni spevacky po styridsiatke uz jednoducho
nebola $ik. V mnichovskej inscendcii opery
Roberto Devereux z roku 2004 sa Christof

Loy vedome rozhodol zverit rolu kralovnej
AlZbety Edite Gruberovej. Aj vdaka jej obdi-

livo cakat, kym divaci v beznadejne vypreda-
nom hladisku za jeho chrbtom neutichnu.

S prvymi ténmi zavladlo v auditériu priam az
posvatné ticho. Svojim fanisikom ponukla
Edita Gruberova este raz strhujicu spevacku
a herecku kreaciu, v ktorej bolo len nepatrne
rozpoznat naznaky napatych nervov. Korunky
vysokych ténov, arpeggia, koloratury i jej po-
vestné piana nasadzovala Gruberova s rokmi
a postavami overenou suverénnou rutinou,
ktora prekryla i podchvilou drobné rozkoli-
sanie ténov. Nie div. V ten vecer bola nielen
kralovnou Britov, ale aj kralovnou fanusikov

hujuce finale abdikujtcej kralovnej navyse

i melancholicky mrazivé caro...

,Cas je zvldsStna vec.“ Tymto citditom MarSéalky
zo Straussovho Gavaliera s ruzou otvorila Edita
Gruberova svoj kratky prihovor po skonceni
predstavenia, aby vzapati prehovarajic k pub-
liku dodala: ,Nastal cas, aby som sa vdim po-
dakovala, Ze ste boli ku mne taki benevolentni.
Mdm pocit, akoby som optistala jednu velki
rodinu, no vsetko a vsetci zostanti v mojej pamditi
a v mojom srdci. Bolo to velmi velmi krdsne, bolo
to carovné, ale uz bolo dost.*

Publikum jej odpovedalo prevoldvanim na sla-
vu a ohlusujicim potleskom v stoji trvajicom
celych 58 minut. Aplaudovali aj jej kolegovia
na scéne: Charles Castronovo (Roberto), Silvia
Tro Santafé (Sara), Vito Priante (Nottingham)
a dirigent Friedrich Haider. Z balkénov viseli
transparenty a po kazdej z vySe dvadsiatich
opon sa jej k noham zniesli tucty kytic. Napo-
kon sa z povraziska ,rozprsali“ lupene Cerve-
nych ruzi a intendant Klaus Bachler hovoril

v kratkom prihovore o historickom okami-

vuhodnej spevackej a hudobno-dramatickej
kreacii tejto postavy sa Loyov Roberto Deve-
reux zaradil k najuspesnejsim inscenaciam
Bavorskej Statnej opery vobec. Dramatickym
nasadenim, spevackou technikou s hlbokym
zmyslom pre Styl belcanta, hudobnym citom
pre tvarovanie psycholégie postavy a kultirou
spevu sa Edita Gruberova staby starntica an-
glicka regentka oklamana laskou a Zivotom
zaskvela v tejto inscendcii ako charakterovy
,Gesamtkuntwerk“ operného javiska. Vzhlad
vyblednutych kulis v poslednom predstave-
ni Loyovho ,meisterstiicku® vek inscenacie
nezaprel. Po tom, ¢o vSak na scénu vysttpila
27.3. Edita Gruberova, sa cas stal tou najne-
podstatnejSou veli¢inou vecera. Publikum
privitalo Gruberovii mohutnym potleskom,
hned ako vkrocila na javisko. Friedrich
Haider, ktory stal za dirigentskym pultom aj
jej posledného operného vecera, musel trpez-
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Zaverecna opona po poslednom predstaveni E. Gruberovej 27. 3. 2019 v Mnichove. (foto: W. Hsl)

belcanta z Cias, ked na javisku Bavorskej Stat-
nej opery nastudovala dolezité postavy tohto
fachu.

Mnichovskému publiku sa prvykrat predstavi-
la ako Kralovna noci v roku 1974, len 6 rokov po
jej emigracii za hranice Zeleznej opony. Do jej
rozlickového vecera absolvovala na javisku
Narodného divadla v Mnichove 308 predstave-
ni, z toho 52 ako ztfald a oklamana anglicka
regentka v Robertovi Devereux, ktora sa napo-
kon stala jej zivotnou rolou. Aj v posledny vecer
mohli divaci so zatajenym dychom sledovat,
ako ide v tejto role na trh s vlastnou kozou,
ako detailne a precitene Srafuje emocionalne
plochy a hibky v psychologicky rozorvanom
portréte postavy.

ZavereCnd scéna Sialenstva, v ktorej si strha-
va parochnu odhalujuc Sedivé riedke vlasy
starej Zeny, je uz davno ikonou opernej rézie.
V posledny vecer nadobudlo Gruberovej str-

hu vecera a stasti pre Mnichov a Bavorsku
statnu operu, ktorej Edita Gruberova zostala
verna pocas celej svojej kariéry. Jej rozlicka
s opernym javiskom bola ohl4dsena na 27. 3.
Divadlo vSak nadobro opustila az 28. 3., po
malej oslave v zakulisi a po nespocetnych
autogramoch, ktoré rozdala este na vratnici
Opery. S opernym spevom sa neltci. Napriek
tomu, Ze jej podla niekdajsich vlastnych slov
pre pedagogicku ¢innost chyba trpezlivost, sa
chce v buducnosti venovat vychove mladych
opernych spevakov. Aj koncertny kalendar ma
do decembra plny.
0 Edite Gruberovej budeme teda s istotou este
pocut. Teraz uz ako korunovanej kralovnej
belcanta. Intendant Bachler ju totiz na zaver
jej posledného vysttipenia na javisku operné-
ho divadla obdaroval rekvizitou kdpie koruny
sv. Eduarda z Loyovej inscendacie.

Robert BAYER



Slovenska variacia na Carovnu flautu

Zo Zagarovej spoluprace s rezisérom a drama-
turgom Svetozarom Sprusanskym vznikol
namet povodnej rozpravky, ktord do versov
previedol skiseny autor literatiry pre deti
Daniel Hevier. Ich Rozprdvka o Stastnom konci
stavia na hudobnych aj ideovych archetypoch.
Neskryvane odkazuje na Mozartovu Carovnii
flautu, a to nielen ¢islovanou dramaturgiou

a pouzivanim Kklasicistického hudobného slov-
nika, ale tieZ Struktirou a charaktermi postav.
Hlavna dievCenska hrdinka Juilia je pendantom
Paminy, jej kamarat Martin Kucerka pripomi-
na vo viacerych ohladoch Papagena. Z1a kralov-
na Belladona nasla predobraz v Kralovnej noci,
jej mentalny sok, dobry kral Tichomir, zase vo
vznesenom Sarastrovi. V postave Belladoninho
prisluhovaca Kolomana sa vyrazne emancipo-
val zbabely zloduch Monostatos, v postavach
troch sestier Zlaty, Zity a Zory, ktoré st zazia-
dané za Zenichom, sa d4 vnimat inspiracia
Tromi ddmami.

Podobne ako Carovnd flauta, aj Rozprdvka

o0 Stastnom konci stavia do protikladu jasne
formulované hodnoty zla (peniaze, pycha,
moc) a dobra (laska, odvaha, priatelstvo,
nesebeckost). Pribeh sa zacina ¢inohernym
prolégom v nemocnici, kam pride Julia pozriet
tazko choru spoluziacku Mariu. Lekari tvrdia,
Ze jej uz niet pomoci. Julia sa vsak odmieta
zmierit s Mariinym odchodom a v spolo¢nos-
ti kamarata Martina Kucerku sa vydava do
krajiny Rozpravkovo hladat stastny koniec,
ktory zakliala zla kralovna Belladona. Jeho
najdenie je podmienkou Mariinho uzdravenia.
Ako kazda spravna rozpravka, aj tato sa konci
happyendom. Kym sa tak stane, tvorcovia opa-
kovane konfrontuju divakov s otazkou: V com
spociva pravé stastie? V rodicovskej laske? Vo
vztahu muza a zeny? V hravosti? Trochu im
vsak uniklo, Ze prave ich nastojcivost zakuk-
lend v Hevierovych filozofujucich, slovnymi
hrackami prekypujtcich versoch moze byt na
jednu detsku operu privelkym stdstom. Tam,
kde libretisti vo svojej ambicii prilis ,uleteli,
predstavenie straca temporytmus a prichadza
0 pozornost malého divaka. Tak je to napriklad
v motive krala Tichomira a jeho Zeny, zakliatej
vily Juliany, ktorych vztah — ako naznacuje
scénografia — nebol bez komplikacii. Obavam
sa vsak, Ze nielen detsky divak bude mat prob-
1ém pochopit tento odkaz. Naopak, velmi zre-
telne a vtipne je komunikované vyslobodenie
egocentrickych princezien Zlaty, Zity a Zory zo
zajatia samoluibosti.

Zagarova partitira umne kombinuje mozar-
tovské inSpiracie s lah§imi, k muzikalovej
estetike tendujucimi melddiami. V prvej linii

preukazal skladatel velktl davku zrucnosti,
vtipu a invencie. V tej druhej sa mu obcas
podarilo nacriet do databazy prvoplanovej-
sich prostriedkov, ako napriklad v apotedz-
nom finale, ktoré (zrejme nechtiac) evokuje
songy z Ceskych rozpravok patdesiatych
rokov. Je vSak pravdepodobné, Ze rodin-
nému publiku utkvie v pamaéti prave toto

R. Kréko, J. Bernathova, F. Duriaé (foto: M. Maligek)

melodicky vyrazné cislo. Zagarova partitira
je totiz zacielena nan, nie na hudobnych
JfajnSmekrov“ - tym sa pravdepodobne bude
javit privelmi retrogradnou. No pravdou je,

Ze smelsia hudba uplatiujica vydobytky

21. storocia by v zamyslanej cielovej divackej
skupine nenasla vela privrzencov. Aj tych na-
rocnejsich konzumentov hudby by vSak mo-
hol oslovit rozkosny tercet Zlaty, Zity a Zory,
vrazedne efektna aria Belladony, v naro¢nosti
prekonavajica aj Mozartovu Der Holle Rache
(najma pre enormny rozsah a frekventovanu
hlbokd polohu), krasny zbor li¢nych kobyliek
Ci posobivy duet Julie a Kolomana, v ktorom
dievcina definitivne poraza temné mocnosti.
Ak nieco opere chyba, tak je to dostatocne ra-
zantny, dejovo zrozumitelny zaver. Deti budt
asi trochu sklamané, Ze si Julia namiesto ver-
ného kamarata Martina vybera za manzela
odrazu sa vynorivsieho Valeridna. Zato operni
zasvatenci to mozno ocenia ako spiklenecké
Zmurknutie tvorcov do ,informovanej casti
obecenstva: ked sa zjavi tenor, baryton uz
nema sancu.

Nielen Zagarova hudba, aj inscenécia Svetoza-
ra Sprusanského cieli na ¢o najsirsiu divacku
skupinu: je Ziva, rozohrand, empatiu malych
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divakov prebudza i javiskovou pritomnostou
ich rovesnikov - ¢lenov a ¢leniek detského
zboru Pressburg Singers (zbormajsterka
Janka Rychla). Podobne ako v Carovnej flaute,
aj tu reZisér v hojnej miere vyuzil bravirnych
parkuristov, ktori dodavaju divadelnému
tvaru dynamiku, a zaroven ho odbremenuju
od kontraproduktivnej ,zataze“ kolegov-spe-
vakov. Ti si napriek tomu velmi neoddych-
nu - pocita sa s ich hereckym i pohybovym
nasadenim.
Rezisérove a zaroven skladatelove poZia-
davky sa podarilo naplnit viacerym z pro-
tagonistov predpremiéry a prvej premiéry:
dievcensky podmanivym, krasnymi zvoni-
vymi hlasmi disponujicim sopranistkam
Lenke Macikovej a Adriane Banasovej
(Julia), chlapcensky prirodzenému Pavlovi
Remenarovi (Martin
Kucerka), herecky
i spevacky dominant-
nej, svoju rolu si oci-
vidne uzivajicej Jane
Bernathovej (Bellado-
na) i jej alternantke
Martine Masarykovej
so vzorovymi kolo-
raturami, ucebni-
covému zloduchovi
Romanovi Krskovi
(Koloman), sympatic-
kym ,milovnikom*
Jurajovi Kucharovi
a MatuSovi Simkovi
(Valerian) ¢i trojici
vyborne spievajicich
a este lepsie hrajicich
princezien, Katarine
Stdrovej (Zlata, prin-
cezna premudrena),
Denise Slepkovskej (Zita, princeznd preje-
dend) a Andrei Vizvaryovej (Zora, princezna
prekrasna). Charaktery postav podciarkovali
typovo Citatelné, strihovo aj farebne bohaté
kostymy Diany Strauszovej. Rozpravkovou
fantaziou sa nesetrilo ani na malovanej scé-
ne z dielne zndmeho ilustratora knih pre deti
vlada Krala. Akurat vSetkého dokopy bolo
miestami trosku privela.
Pri rodinnom type predstavenia je vzdy
namieste otazka, akej vekovej kategorii je
urcené. 0Odhadujem, Ze Rozprdvka o stast-
nom konci zaujme predovsetkym deti prvého
stupna zakladnej skoly. Zaujem o premiéry aj
Sest repriz ostavajticich do konca sezony na-
svedcuje tomu, Ze o divaka ma SND tentoraz
postarané.

Michaela MO)ZISOVA

Peter Zagar: Rozprdvka o Stastnom konci
Hudobné nastudovanie: Dusan Stefanek

RéZia: Svetozar Sprusansky

Scéna a kostymy: Diana Strauszova

Vytvarnik: Vlado Kral

Choreografia: Silvia Hudec Beldkova
Predpremiéra a premiéra v Slovenskom narod-
nom divadle 27. 4.
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Najnedocenenejsia z Pucciniho opier

Libreto Pucciniho opery La fanciulla del West
(premiéra v newyorskej MET 10.12.1910) podla
romanu The Girl of the Golden West Davida
Belasca z roku 1905 pripada nejednému diva-
kovi zaujimavé ako zhudobneny telefénny zo-
znam. La fanciulla nie je Ziadnou srdcervicou
tragédiou s ohromujiicim deus ex machina,

ani pribehom z dalekych krajin s exotickym
plotom. Ako kostymovy spektakel by sa mohol
takto inscenovany sujet nadévazok zoSmyk-
nut na troven frasky, ktord by vonkoncom
nekorespondovala s partitdrou oplyvajicou
bohatym hudobnym materidlom. Inscenac¢ny
tim Andreasa Dresena si bol tychto tiskali
vedomy. Hned v prvom, dramaturgicky prob-
lematickom Zanrovom obraze z prostredia
Zivota zlatokopov medzi kazdodennou honbou
za zlatom, kr¢movymi Sarvatkami a zakonom
silnejsieho, formuloval uz od zaciatku na
redukovanej monochromatickej scéne zamer
zaostrit optiku réZie na kresbu charakterov
jednotlivych postav. Medzinarodny ansambel,
ktorého stcastou boli aj spevaci inej pleti,
decentne evokoval v prostredi tabora obohna-
ného ostnatym drétom i asocidcie so situdciou
utecencov ¢i socialne vykoristovanych vrstiev.
Zatialco druhé dejstvo s malickou plechovou
izbietkou barmanky Minnie v strede javiska

s hustym snezenim na pozadi vyzdvihovalo do
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popredia tizkostnu a burlivi atmosféru vzta-
hového trojuholnika medzi Minnie, Jackom

a Dickom, tretie dejstvo si vystacilo uz iba so
Sibenicou, na ktorej mal byt popraveny Dick
alias mexicky bandita Ramerrez. Scéna, v kto-
rej hrd Minnie s faloSnymi kartami o zivot
svojho milého, sa napatim vyrovna i tradicne

L. Ryan, A. Kampe, B. Jovanovich (foto: W. Hsl)

uz ovela opuletnejsie inscenovanému a no-
toricky znamemu druhému dejstvu Tosky.

A mozno aj vdaka vyprazdnenej scéne tretieho
dejstva si m6zeme vsSimnut, Ze deus ex ma-
china napokon zvrati tragicky koniec deja aj
tejto opery. Citaty z biblie, ktorymi Minnie
pripomina zlatokopom chvile z prvého dejstva,
ked im v bare pri whisky predcitala zo Svatého
pisma a ktorymi napokon uspesne obmakci
ich rozhodnutie zlyncovat Dicka na Sibenici,
st podla mna jednym z najsubtilnejsich a naj-
sugestivnejsich pribehovych zvratov ,z BoZej
vole“ v dejinach opery 20. storocia. Po tejto
,biblickej hodinke“ oddeli Minnie s Dickom od
zvysku scény Cierna opona z povraziska. Obaja
sa ocitni na proscéniu a rozpacito vyzeraji
smerom do publika ich novi budtcnost, az
kym ich nahle nepohlti tma.

Postava krémarky v tabore zlatokopov hla-
dajucej 1asku na tpéti kalifornského pohoria
Cloudy Mountains pdsobi v librete tak trochu
plocho. Anja Kampe, milac¢ik mnichovské-

ho publika, vak v Dresenovej rézii dokazala
vtisnuat postave Minnie pdsobivy psychogram.
Podmanivu erotiku ostrielanej grobianky
s romantickou strunou jej pomohol kreovat
aj damsky ,kabelkovy* revolver, ktory mala
neustale pri sebe. Jej mladodramaticky hlas
oplyva stylovymi nuansami i potrebnou dyna-
mikou, ktora ju takmer vzdy ispesne preniesla
ponad mohutny zvuk orchestralneho aparatu.
Kampeovej Uprimné a nepatetické herectvo
posobilo vierohodne aj vtedy, ked sa najprv
neochotne, no neskor o to viac intenzivnejsie
podvolila Sarmantnému dtoku banditu s fa-
loSnou identitou v postave profundného a ro-
bustne spievajiceho Brandona Jovanovicha.
Tvrdo pdsobil a znel aj John Lundgren ako
Serif Jack Rance. Aj jeho kreacia vSak iba pod-
¢iarkla inscenac¢nu koncepciu s dominujicim
psychologickym nervom. Holohlavy Jack vyze-
ral sice brutalne a nesympaticky, na rozdiel od
svojho rimskeho kolegu Scarpiu
sa vSak v rozhodujucej chvili
prejavil ako grand a Minnie
s Ramerrezom velkoryso daro-
val slobodu.
Bez mohutnych hlasov sa neza-
obide nielen najnovsia La fan-
ciulla v Mnichove. Puccini totiz
v partitdre predpisal rozsiahly
aparat drevenych dychov, ktory
saturuje symfonicky charakter
hudby. Dirigent James Gaffigan
bez rozpakov a naplno rozohral
kompletny register Bavorského
Statneho orchestra, ktorého
zvuk pripominal opulentné
partitdry Richarda Straussa.
Mlady $éfdirigent Divadla v Svaj-
Ciarskom Lucerne minuciézne
rozpracoval lyrické i dramatické
pasaze, ktoré miestami az ohu-
rili tvrdou brutalitou a netpros-
nostou do hudby pretavenych
citov v beztiteSnom prostredi
macov z divokého zapadu. Gaf-
figanova koncepcia sa vyznacovala premysle-
nou dramaturgiou, zivou artikulaciou a dra-
matickostou bez skizavania do patetickych
pucciniovskych klisé. RéZia sa v mnichovskej
inscendcii nederie do popredia a prenechava
radsej priestor hudbe, ktora pdsobivo poukazala
na taziskova podstatu La fanciully v Pucciniho
tvorbe.
Dresen tu odhalil aj bez kovbojskych klobukov,
hadzania 1as, rozkopavania lietajucich dveri
v saldne ¢i Strngania ostroh, Ze pri hladani
lasky sme vsetci zlatokopmi, odkdzanymi na
Stastie a vrtochy zlatonosného pradu.

Robert BAYER

Giacomo Puccini: La fanciulla del West
Hudobné nastudovanie: James Gaffigan
Scéna: Mathias Fischer-Dieskau
Kostymy: Sabine Greunig

Svetla: Michael Bauer

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 16.3.,
navstivené predstavenie 2. 4.
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LONDYN

Anglicka narodna opera

ENO

Anglicka narodna opera (English National Ope-
ra - ENO) sidli v najva¢som britskom opernom
dome Coliseum s kapacitou 2400 divakov. Toto
londynske divadlo preslo v poslednych rokoch
turbulentnym obdobim. Skréatenie dotécie pri-
nutilo vedenie opery az polovicu roka prenaji-
mat budovu na sikromné podujatia, co viedlo
k zniZeniu poctu premiér i repriz a v neposled-
nom rade k ¢astym zmenam v manazmente,
a to aj na pozicii umeleckého riaditela. V po-
slednych troch rokoch je nim Daniel Kramer,
slovenskym divakom znamy ako rezisér opery
Sadko od Nikolaja Rimského-Korsakova, ktora
bola z dévodu kontaminovanej zeminy stiah-
nuta z repertoaru SND. Divaci tak mohli vidiet
len dve plnohodnotné predstavenia, po nich
nasledovali uz len dve koncertné reprizy pod
vedenim Ondreja Olosa.

V ostatnom obdobi sa v§ak ENO zhlboka na-
dychla a pripravila niekolko mimoriadne
uspesnych produkcii. Tento rok bola vyzna-
menanad cenou Olivier Awards za mimoriadny
pocin v oblasti opery uvedenim inscenécie Ger-
shwinovej opery Porgy a Bess a zarovern i no-
minovanad za svetovo prvé inscenované uvede-
nie Vojnového rekviem od Benjamina Brittena,
a to prave v rézii Daniela Kramera. Zlepsujice
sa ekonomické vysledky, viac vypredanych
predstaveni a opatovné zvysenie dotécie tak
opravnene viedli k ocakavanému rozmachu
tejto opernej scény, ktord ma vo svojom cur-
riculu zapisané uvadzanie opier vyhradne

v anglickom jazyku. Vynimkou je len latinci-
na a opera Philipa Glassa Satyagraha, ktori
uviedli v sanskrite. Ten v§ak mozno povazovat
skor za dalsi hudobny jazyk, ved napokon po-
Cas predstavenia (rovnako ako v Metropolitnej
opere v New Yorku) nie su pre divakov k dispo-
zicii titulky.

Carovna Carovna flauta

Bez akéhokolvek zveli¢enia bola londynska Ca-
rovnd flauta tou najlepsou spomedzi 21 r6znych
rezisérskych pocinov vratane tych pre deti, ktoré
som doposial videl. Divadlo od prvej po posledna
notu, moderné, strhujtice, ale koriace sa pred
Mozartovym hudobnym géniom.

Na scéne bola len jedna plosina zavesena na
Styroch lanach, ktora sluzila ako naklonena
plocha pocas skusok Tamina a Papagena Ci
ako stdl pre zasadnutie rady starsich pod ve-
denim Sarastra. NeoddeliteInou sucastou boli
inSpicient a inSpicientka na bokoch javiska.
On dopiﬁal inscendciu tak, Ze na zmense-
nom javisku kreslil na tabulu, pripadne ju
naklanal, a to sa premietalo na scénu. Ona

v uzavretej presklenej budke zase pouzivanim
roznych nastrojov vyludzovala zvuky, ktoré

sa prenasali prostrednictvom aparatiry na
javisko. ReZisér absolitne priznaval, Ze sme

v divadle a hrame divadlo. Ked Papageno spie-
val o tom, ako tUzi po Zene, pribehol k tabuli,
na ktort napisal hashtag #helpme, alebo sa
dobyjal do presklenej budky, pretoZe tam bola
rozkos$na inspicientka. Ked spieval o tom, Ze
je vtackar, ¢lenovia zboru a orchestra (ti, ktori
prave nehrali) mali zrazu v rukach zloZené
harky papiera (akoby dvojstranu vytrhnuta

z0 zoSita), ktorymi trepotali ako vtacikmi

a nahéanali Papagena po javisku. Uprimne
priznavam, Ze divadlo ma natolko uchvatilo,
az odvratilo moju pozornost od orchestra. Na
adresu jeho vykonu tak moézZem uviest len
tolko, Ze som nezaznamenal ziaden problém.
RusivejSie na mna posobila len predstavitelka
Kralovnej noci Julia Bauer, ktora farbou, tech-
nikou ani objemom nezodpovedala poziadav-
kam na tuto rolu. Ostatni predstavitelia boli
vyborni - za vSetkych spomeniem Ruperta
Charleswortha (Tamino) s nddherne pevnym
a sytym tenorom a zaskakujicu Zoe Drum-
mondovu (Papagena) s Cistym trilkujicim
ohybnym sopranom.

Ttto vynimocnu inscenaciu pripravil divadelny
subor Complicité pod vedenim reZiséra Simona
McBurneyho. Zalozili ho zanieteni divadelnici
v roku 1983 a za sebou ma rad mimoriadnych

produkcii. Doteraz vsak islo o opusy, ktorych
boli spoluatormi, pripadne o nimi adaptované
diela, ktoré z predl6h len vychddzali. V Carov-
nej flaute vsak dokazali vrchol svojho umenia,
ked s pokorou a majstrovstvom povysili dielo
Mozartovho génia na este vyssiu droveri. A to je
vo svete rezisérskeho divadla obdivuhodné!

Jack Rozparovac

Ak by som mal jednym slovom charakterizovat
novu operu Jack Rozparovac: Zeny z White-
chapel, asi by povedal, Ze nebola strhujuca.
Mlady anglicky skladatel Iain Bell si spolu

s libretistkou Emmou Jenkinsovou vytycili
ciel vratit dostojnost zavrazdenym Zenam

a vobec pripomenut obete tohto masového
vraha. Protagonistky jednotlivych obeti tak do-

ZAHRANICIE

stali priestor vypovedat svoje pribehy - pribehy
hrdych Zien, pre ktoré bol ttek na ulicu Gni-
kom z absoltitnej chudoby alebo z bezbrehého
nasilia. SU Ustrednymi postavami, dostavaji
opat hlas, aby neboli zabudnuté ako bezmenné
obete vraha. Autori vSak zaroven odstranili
Jacka Rozparovaca, a to z pribehu, ktory je

o rlom. Opere tak chyba antagonizmus. Jednot-
livé s6lové aj zborové scény su vyborne vysta-
vané, hudobne bohaté, orchester pod vedenim
hudobného riaditela ENO Martyna Brabbinsa
hra bezchybne. Ponurd atmosféru umociiuje
scéna verejného domu v sivej farbe, budice
obete spia namiesto posteli v hroboch, jeden

z vyjavov sa odohrava v pitevni. ReZisér Daniel
Kramer tak len ilustruje pomaly postupujici
dej, ktorého vyvrcholenim je poznanie, Ze na-
koniec takmer vSetky Zeny zomru, zachrani sa
iba mladucka Magpie. Je to trochu ubijajtice.
Takmer trojhodinova opera si pyta napaditi
réziu a Cervené pero dobrého dramaturga.

Orfeus

Po svetovej premiére Jacka Rozparovaca oznami-
lo vedenie opery plan nasledujticej sezény. Prva
polovica bude venovana orfeovskému mytu, a to
Styrmi premiérami opier: Orfeus a Eurydika od
Glucka (rézia Wayne McGregor), Orfeus v pod-
sveti od Offenbacha (rézia Emma Rice), Orfeova
maska od Birtwistla (réZia Daniel Kramer)

Jack Rozparovac: feny z Whitechapel, M. McLaughlin (foto: A. Muir)

a Orfeus od Philippa Glassa (réZia Netia Jones).
Pre opernych fajnSmekrov sa budu dat tieto ope-
ry vidiet Styri dni po sebe v oktdbri a novembri
tohto roka. Londyncania sa mozu tesit aj na
reprizy komickej opery Mikado od Arthura Sulli-
vana, nové inscendcie troch klasickych titulov,
Verdiho Luisy Miller (Barbora Hordkovd Joly),
Mozartovej Figarovej svadby (réZia Joe Hill-
-Gibbins) a Dordkovej Rusalky (réZia Tatjana
Giirbaca), ako aj reprizy Bizetovej Carmen a Puc-
ciniho Madama Butterfly. Kratko po predstaveni
novej sezény sa Daniel Kramer rozhodol ukoncit
svoje pésobenie vo funkcii umeleckého riaditela.
0dborna verejnost sa zhodla, ze operu odovzda-
va v lepSom stave nez ju prebral, aj ked o miere
jeho zasluh na tom sa v londynskych kluboch
stale vedud polemiky.

Boris AZALTOVIC
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José Cura exceloval ve svych zivotnich rolich

Po tiech letech tispésné tvirci spoluprace
Josého Cury a Symfonického orchestru

hl. m. Prahy FOK, jehoZ byl prosluly argen-
tinsky pévec, dirigent a skladatel v letech
2015-2018 rezidencnim umeélcem, doslo opét ve
Smetanové sini Obecniho domu ve dnech 26.
a 28.3. ke vzajemnému hudebnimu setkani.
Z pohledu reziséra a scénografa byl ovSem
José Cura zastoupen v Praze inscenaci opery
Nabucco Giuseppe Verdiho, kterou méa Narod-
ni divadlo stéle v repertoaru souboru Statni
opery. Zajemci o Curovo tvarci vSestranné
nadani si tak po dobu jeho nepritomnosti

v Ceské metropoli, mohli ozivit navstévou
predstaveni jeho uméni.

Kdyz byl pévec vyzvan vedenim Symfonické-
ho orchestru hl. m. Prahy FOK, aby sestavil
koncert z iryvkd svych nejvyznamneéjsich
opernich roli, ocitl se v situaci zajimavé tvarci
dramaturgické pripravy. Jak probihala? José
Cura si nejprve vytvoril seznam ztvarnénych
roli, jenz se vSak ukazal pro dany tcel prilis
dlouhy.... Rozhodl se tedy nevybirat podle
svych hudebnich priorit, ani podle sympatii
pro nékteré z nich, a vyzdvihl operni posta-
vy podle kritéria, jakym zptisobem ovlivnily
prubeéh jeho kariéry.

»A pak uz byl vjbér jasny,“ uptesnil José
Cura velmi vystizné pred koncertem: ,Na
seznamu je Samson, s nimz se ztotoZruje
moje velice mystické a soucasné i fyzicke ni-
terné byti. A navic, Samson a Dalila Camilla
Saint-Saénse, byl miij prvni mimorddné

Maddalena ai piedi di Cristo

Vyznam talianskeho skladatela Antonia
Caldaru (1670-1736) spociva nielen v opernej
tvorbe, ale aj v desiatkach kantat a oratorii.
Medzi ne patri aj oratérium z Caldarovej
mladsej tvorby Maddalena ai piedi di Cristo
(Magdaléna pri Kristovych nohdach), napisané
okolo roku 1700. Vacsiu cast z neho uviedol
subor Il Cuore Barocco v ramci cyklu Stara
hudba na velkonocnom koncerte v Slovenskej
filharmonii 16. 4.

Napriek tomu, Ze oratdrium nebolo uvedené
v kompletnej podobe, pdsobilo dramaturgicky
konzistentne a kompaktne. Jeho ndmetom

je pribeh Marie Magdalény, ktord uvazuje

o0 tom, ¢i jej napriek pokaniu Jezis odpustil.
Polaritu alegorického boja medzi nebeskym

a pozemskym zndzornilo umiestnenie solis-
tov reprezentujucich jednu ¢i druht stranu
na opacnych stranach pdodia. Na koncerte sa
predstavilo Sest sélistov. Dvaja kontrateno-
risti, Andrew Hallock a Armin Gramer, pred-
stavovali alegorické postavy, Lasku nebesku
a Lasku pozemskd, ktoré viedli boj a snazili
sa Mariu Magdalénu priviest na svoju stranu,
¢o sa umelcom podarilo reprezentovat velmi
efektne. Kontrast medzi ,nebeskym a po-
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uspesny titul, ktery jsem reziroval a miij prvni
operni film vydany na DVD. Otello, protoZe se
jednd o ohromné dilo Giuseppe Verdiho, které
mi pokaZdé z pozice pévce, reZisera a dirigenta
poskytuje prileZitost k vytvoreni zdsadnich
uméleckyjch vijkonti. Canio z Komediantii

Ruggiera Leoncavalla pro evidentni asociaci

s leskem a bidou showbyznysu, a konecné Pe-
ter Grimes Benjamina Brittena. Dlouho jsem
chtél zpodobnit tohoto tryznéného rybdre, ale
teprve az kdyz jsem vytvoril vlastni predsta-
vent, objevil jsem ve své herecké paleté Sirokou
Skdlu barev, které jsem dosud neuplatrioval

a které jsou ted soucdsti méeho projevu jiz zra-
lého umélce.“

zemskym* sa dal postrehnut aj

v ich hlasoch: Armin Gramer zacal
sice neisto, no po case sa jeho vy-
raz rozvinul az do drsne pozemskej polohy.
Svoju virtuozitu a lahkost prejavu naplno
ukazal v arii Fin che danzan. Andrew Hallock
mu kontroval priam aZ nebeskou ¢istotou
hlasu, chvilami prizna¢nou skor pre hudbu
16. storocia. Mohla to sposobit Hallockova
profesionélna Specializacia na renesan¢nu
polyféniu? v kazdom pripade, tento cha-
rakter v interpretacii neprekazal vzhladom
na dramaturgiu a emocionalnu silu jeho
vyrazu. V podobnom duchu sa niesol vykon
Hildy Gulyasovej (sopran/Marta). Pokorne

a jemnym hlasom ubezpecovala Mariu Mag-
dalénu o sile Kristovho odpustenia a o vyz-
name pokania. Jej vykon dosvedcil, ze patri
k najlepsim slovenskym interpretkam starej
a cirkevnej hudby. Sopranistka Johanna
Ness (Maria Magdaléna) nepresvedcila ani
tak rétorickou ¢i Stylovou interpretaciou, ako
skor bravdrnou virtuozitou svojho spevu,
ktord naplno predviedla v strednom dieli arie
Pompe inutili che il fasto animate a citlivym
zdobenim pri navrate da capo. Emocionalne
zaposobilo vyjadrenie smutku a trapenia

Vv jej interpretacii arie In lagrime stemprato

il cor qui cade. Matu$ SimKko (tenor/Kristus)

Program nastudoval vyznamny francouzsky
dirigent Jacques Lacombe, ktery se radi ke
Curovym pratelim a dlouholetym kolegim.
LJen hrstka dirigentu je profesné schopnd diri-
govat Ctyri tak rizné opery, jakeé uvedeme dnes
vecer, a Maestro Lacombe je jednim z nich,“
dodal slavny pévec. Zastitu nad koncertem
prevzalo Velvyslanectvi Argentinské republiky
v Praze.

Vecer 26. 3.

mél strhujici
gradaci. La-
combe dirigo-
val program

s velkym poro-
zumeénim. José
Cura vnesl do
interpretaci po-
stav Samsona,
Otella, Cania

a Petera Grime-
se psychologic-
kou hloubku,
niternou
dramaticnost,
kterou obdafil
krasou sytého
hlasu ve vSech polohéch a pestrou skalou
barev. Vystupy zpestfil i svymi prekvapivy-
mi prichody ¢i odchody situovanymi nékdy

i vstric vyprodanému hledisti.

Ke koncertu byl ptizvan Prazsky filharmo-
nicky sbor, tentokrat vedeny sbormistrem
Jakubem Zichou. Spole¢né s orchestrem po-
dal pékny vykon.

J. Cura, J. Lacombe, FOK (foto: J. Slavik)

Markéta JUZOVA

a Jaroslav Pehal (bas/Farizej) sa objavili az
v druhej ¢asti oratdria. Matui§ Simko zaujal
dramatickym a zavaznym predvedenim Kris-
ta, ktorého rola bola autorom diela, nie tiplne
tradicne, zverena tenorovému hlasu. Vykon
Jaroslava Pehala bol profesionalny a spolah-
livy, ale zostava otazkou, Ci jeho interpretdcia
nepripominala skor diela Rossiniho alebo Do-
nizettiho. Orchester presvedc¢il najmaé citom
pre vynesenie disonancii a rytmickou istotou
sekcie hrajticej basso continuo. Za vSetkych
treba spomenut excelentny vykon Martina
Gedeona (Cembalo), ktory velmi vhodne spre-
vadzal ¢isla rozli¢nych afektov. Jednym ne-
gativnym momentom bola zla synchroniza-
cia orchestra so sdlistom v rychlych pasazach
v arii Me ne rido di tue glorie.
Maddalena ai piedi di Cristo patri k malo
uvadzanym dielam prvej polovice 18. storocia.
Vynika vsak dramatickostou a zaroven lyric-
kostou a svojim Stylom predznamenava vplyv
neapolskej skoly, ktorej vyznam mozno vni-
mat prakticky az doteraz. Aj preto mozno prvé
uvedenie tohto diela na Slovensku povazovat
za vyznamny dramaturgicky pocin. Koncert
predznacil priaznivii budicnost mladému
stboru Il Cuore Barocco, pre ktory to bolo prvé
nastudovanie takto rozsiahleho diela.

Adam STEFUNKO



Jeremy Denk

Jeremy Denk
c. 1300 -c. 2000
2CD Nonesuch 2019

Zdé sa vam sedem storo¢i hudby na
jeden recital privela alebo to dokonca
povazujete za nemozné? Americky kla-
virista Jeremy Denk (1970) najnovsim
dvojalbumom, ktorého koncept vzni-
kol ako sti¢ast happeningu v newyor-
skom Lincolnovom centre, dokazuje,
Ze toje nielen realne, ale dokonca
mimoriadne zaujimavé. Verneho hr-
dina obletel svet balénom za 8o dni,
Jeremy Denk prevedie posluchaca de-
jinami hudby za 80 minut () Umelec
charakterizuje svoj neobyc¢ajny projekt
ako epickd baser o ludskej kreativite,
ktora ukazuje rozlicné pohlady na svet
prostrednictvom hudby. Hoci som mal
pri prvom nahliadnuti do zoznamu
skladieb pocit, Ze vysledok by mohol
byt aj akademicky pdsobiacou antolé-
giou, prirovnanie Jeremyho Denka je
Gplne namieste.

Neobvyklé hudobné putovanie sa
zacina stredovekym dvojhlasom,
Machautovou baladou Doulz amis,
pokraéuje chansonom Triste plaisir
Gillesa Binchoisa, nasleduje rondeau
Franc cuer Gentil Guillauma Dufaya.
Renesancni sakralnu hudbu zastu-
puji Kyrie z dvojice slavnych omsi:

z Ockeghemovej Missy prolationum
aJosquinovej Missy pangue lingua.
Renesancia na Steinwayi? Znie
vynikajico! Z Denkovej hry citit, ze
rozumie Struktiram starsej hudby

(v tomto pripade $pecifickému
polyfonickému mysleniu, ktoré kla-
virista charakterizuje ako ,hudobnd
supersilu bez precedensu v inych
umeniach®), navySe kompozicie rene-
sanénych majstrov neostavaja vjeho
podani ,len“transkripciou. Menia sa
mu pod rukami na poetické klavirne
kusy, ktoré maji dusu originalu, no
stcasne st ¢imsi novym. Myslim, Ze
som v tomto (pre klavir) neobvyklom
repertoari nezaregistroval ni¢ podob-
ne vydarené od vydania Transcriptions
from Machaut to ). S. Bach Gyorgya
Kurtaga. To, ¢o je pri prvom poctvani

4u

Denkovho albumu vyrazne ,iné“ je

moment o¢akavania. Ako bude zniet
Jannequinov chanson na klaviri?

A Gesualdov madrigal? A ako spolu
stvisia? Kym svoje dojmy spracujete,
uz znie zndma basova ostindtna
figra z Monteverdiho dueta Zefiro
torna zo zbierky Scherzi musicali.
Hudba v riom funguje na rovnakom
variatnom principe ako nasledujtci
ground Ye Tuneful Muses Henryho
Purcella. Vsetky kisky mozaiky do
seba hudobne i dramaturgickou
logikou dokonale zapadajd, jed-
notlivé skladby trvaja presne tolko,
kolko treba, aby pocit zvedavosti

pri pocavani neopadol. Nie je vsak
nidhodou Jeremy Denk jednym z tych
klaviristov, ktori stavaji svoju kariéru
len na neobvyklom repertoari? Kazdy
si moze urobit vlastni predstavu vy-
pocutim brilantnej Scarlattiho Sondty
Bdur K. 551, dramatickej Chromatickej
fantazie a fiigy d mol ). S. Bacha, éteric-
kej 2. Casti z Mozartovej Sonaty C dur
KV 545, ktorG strieda 1. ¢ast neskorej
Sondty ¢. 32 ¢ mol op. 111 Ludwiga van
Beethovena. (Ta jedind na mfa neu-
robila vacsi dojem.) Od idiomatickej
prace so sadzbou u Beethovena je to
len na skok k Robertovi Schumannovi
(In der Nacht z Fantasiestiicke) a od-
tial'k Chopinovym Preliidiam op. 28
(€.1, 5). Intermezzo h mol z Vier Kla-
vierstiicke op. 119 Johannesa Brahmsa
strieda prvy z Drei Klavierstiicke op. 11
Arnolda Schonberga. A o nieco dalej
zaznieva Klavierstiick | Karlheinza
Stockhausena! Sledujicint z ciest
hudby nasleduji Debussy (Reflets
dans l'eau), Stravinskij (Piano-Rag-
-Music), Glass (Etuda ¢. 2) a napokon
Ligetiho 6. etuda z Prvej knihy (Autom-
ne d Varsovie).

Pribeh hudby v subjektivhom pre-
rozpravani Jeremyho Denka plynie,
slovami samotného umelca, ako sled
sonickych zaberov z nejakého neoby-
¢ajného ¢asozberného zariadenia.
Jeremy Denk vjednom z rozhovorov

k nahravke pripomina, Ze hudba Zije
v cykloch a niektoré jej principy sa po
Case vzdy opat vracaji. Oblak, ktory
uzatvaraja Glass a Ligeti (ako ,temna
rozlacka®, pise v booklete Denk) sa
dostava opit na svoj zaciatok s Bin-
choisom ajeho smutnokrasnym Triste
plaisir. M&j vzacny kolega, skladatel
Daniel Matej, mi svojho ¢asu povedal,
Ze dramaturgie spajajice ,staré”

a ,nové“sa uz nenosia. Daniel, toto by
si si mal vypocut, okrem rydzo hudob-
nych zazitkov (pre nas povrchnejsich)
ide o fascinujtcu exkurziu do premien
hudobného myslenia, premien Cisto
hudobnych, strukturalnych i hudob-
no-vyznamovych. Vydareny vysledok
vhodne doplfa ilustracia na obale CD.
Ide o0 obraz Martina Puryeara Ladder

for Booker T. Washington z roku1996.
Je na iom rebrik. Jeho zaciatok sa
vznasa vo vzduchu a koniec sa straca

v perspektive nekonecna.
Andrej SUBA

Iris Szeghy

Music for Voice,
Clarinet and Piano
Trio Sen Tegmento
Diskant 2018

Music for Voice, Clarinet and Pianoje portré-
tovym albumom skladatelky Iris Szeghy,
presovskej rodacky Zijiicej vo Svajciar-
sku, ktory nahralo Trio Sen Tegmento

v zlozeni Nao Higano (sopran), Martin
Adamek (klarinet) a Zuzana Bis¢akova
(klavir). Va&inu skladieb tvoria rozsa-
hovo komornejsie diela, ktoré existuji
vo viacerych nastrojovych verziach, a tak
je zaujimavé sledovat ich kompozi¢né
iinterpretacné vyzvy pri roznych kombi-
naciach ponikanych tymto netradi¢nym
obsadenim.

Prva skladba, Meadow Song pre sopran
a klarinet (pévodne pre dva soprany),
predstavuje i napriek svojmu men-
Siemu rozsahu pozoruhodne expre-
sivne dielo. Je odkazom na tradi¢ny
slovensky folklérny Zaner—travnice.
Soprén tu evokuje prvky ludovej
hudby, exaltované zvolania a vykriky
a klarinet ho nastojcivymi figuraciami
imituje ako neodbytné echo. Hudba
prind$ajemné i rapsodické prvky
anahle vzostupy i pady“sopranu

v prudkych glissandach. V zavere
prinasajemna vokalna linia p6sobivy
choral —piesen Hrabala, hrabala v jej
pbvodnej podobe. V skladbe Perpetu-
um mobile pre ¢iastocne preparovany
klavir rozoznieva Zuzana Bis¢akova
timené Gdery pedalu a strin velmi
jemného a indiferentného charakteru,
pri¢om zjediného toénu sa diapazén
postupne rozsiruje na vacsie intervaly.
Tato farebna kompozicia si vyzaduje
hru na klavesoch, strunach i pedaloch
a ked zaéne byt zdanie perpetua pre-
rusované nahlymi pauzami, bizarné
textlry nakoniec rezignovane vyzneji
do stratena. Preludio e danza pre s6lo
basklarinet sa zacina v pianissime,
tiché figuracie svizne pulzujd medzi
zastaveniamiv podobe vyznamovych
otaznikov a kreacii pésobivého melo-
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su. Skladba sa postupne dostava ,do
varu‘, rozkoSateni melddiu sprevadza-
ji neustale hlboké rytmizované tény
tane¢ného ostinata. Vypaty dial6g
hlasov hudbu privedie az na hranicu
absurdnej, majstrovskej improvizacie
Martina Adamka a efektny zaver sa
konci razantnym glissandom. V cykle
Hesse-Fragments | na texty Hermanna
Hesseho prindsaji klavir so sopranom
snivé nalady smutnych, odtaZitych
ténov citujic Gtrzky diel literarneho
majstra vo velmi kontemplativnej
nalade, ktora plynule pokracuje, hoci
s nadychom exotiky, aj v skladbe
Folclorico vo verzii pre klarinet a klavir.
Nezn(, meditativnu predohru z Gvodu
vSak strieda divoka, rytmicky naro¢na
altzia balkanskeho tanca, hoci v po-
dani tohto dua ide skor o uvazlivé,
precizne rozvijanie kvazifolklérnej
schémy, nez o snahu o zvukovid smrst.
Vivat Summer!je suita pre s6lovy kla-
rinet zloZzena zo siedmich miniatar,
ktoré prinasaji jemny pohyb v piane
adlhé, rozjimajice tony, kym v asti
Praise of Breeze klarinet navodzuje
priam debussyovski atmosféru svojim
zlahka kizavym, meditativnym lega-
tom. V skladbe Psalm pre sélovy hlas
na basen Paula Celana interpretuje
spevacka magické, nezrozumitelné
mrmlanie textu na spdsob modlitby,
ktoré kontrastuje s bolestnou voka-
lizou a takmer hysterickymi glissan-
dami. Zaverecny mysteriozny zalm
potom vzdialene pripomina dojemné
melodické linie judaistickych ritual-
nych spevov. Vzyvanie Velkého medveda
(Anrufung des Grossen Biiren) je troj¢as-
tovy cyklus pre sopran, klarinet a klavir
na basen rakiskej poetky Ingeborg
Bachmannovej. Odohrava sa v emocio-
nalnej sfére jemného Sepotu spevacky
a prefukovania klarinetistu, ktory za-
roven ako ,zIy duch“$epka do nastroja
banélne slova reklamnych sloganov,
kym spevacka deklamuje vazny text
,0 poslednych veciach ¢loveka“. Dielo
skvele naraba s ,kagelovskymi“te-
atralnymi prvkami na hranici ambien-
tu, kolaZe a zvukovej Stadie. Zretelne
pocut klapky klarinetu a temné slova
sopranu ,wenn Totenstille eintritt“ po-
sluchédca doslova zamrazia. Aj druhd
Cast Alla danza je naplnend temnymi
farbami, hystericky vokal a ,duté
zvuky klavira evokujd tazkopadne
tanecné kroky, kym brilantné figuréacie
klarinetu koketujd s insitnymi hudob-
nymi prvkami. Spevacka Nao Higano
tu predvadza pdsobivé glissanda

a expresivnu, ,sylabickd“ hru so sykav-
kami. Tretia ¢ast Largo na identicky
text prvej ¢asti, len bez reklamy, opat
prindsa pomaly pohyb v sekundach

a tiché dychanie klarinetu pripomi-
najlce jemné poryvy vetra. Hoci sa
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Trio Sen Tegmento v ,plnej zostave“ de
facto predstavi iba v zavere¢nom opu-
se, interpreti v duu i ako sélisti predva-
dzaja v dielach Iris Szeghy vynikajicu
hraésku dispoziciu, sihru a autentické
uchopenie skladatelkinej hudby, kto-
rej vypovedna hodnota ¢asto spociva
v krehkych detailoch, ukrytych v hibke
bohato struktirovanej, sofistikovanej
a zarovefi mimoriadne muzikalnej
textary.

Peter KATINA

Mucha Quartet
Styria hudci
Pavian Records 2019

Jeden z poslednych titulov vydava-
telstva Pavian Records sa nemusi bat,
Ze by zostal nepovsimnuty. Publicita
tohto cédecka je vskutku solidna. Jej
protagonisti, Mucha Quartet, zazna-
mendavajl adekvatny ohlas aj zaujem
verejnosti. Styrom ambiciéznym inter-
pretom (Juraj Tomka, Jozef Ostrolucky,
Veronika Kube$ova, Pavol Mucha)
po6sobiacim v kvartetovej formécii sa
podarilo na seba upozornit retazou
koncertov, systematickych aktivit
anahravok. A aj tymto CD titulom,

na ktorom ocefiujem, popri interpre-
tacnej bezchybnosti (pre nasinca),
atraktivnu dramaturgiu. Titul Styria
hudcije pozicany ¢i parafrazovany, no
tu celkom vtipne spritomnil zamer,
predmet i urcity esteticky aspekt nasej
hudobnej kultdry.

Sedem zaradenych skladieb od piatich
autorov slovenskej hudby 20. storo¢ia
v umne zostavenom obldku vytvara
skelet, v ktorom figuruji kompozicie
in$pirované, odvodené ¢i vyrastajiice
z0 zdrojov nasej ludovej hudobnosti.
Nanajvys sympaticky je tvod s dvoma
Suchonovymi didaktickymi cyklami
z0 série Obrazky zo Slovenska. Sklada-
tel, sam vyborny a nezabudnutelny
pedagdg, pévodca premyslene kon-
cipovaného systému, zostavil tento
didakticky komplet od elementarneho
po naro¢ny interpretaény stuperi,
zohladnujic bazalnu prirodzent
hudobnost hracov (v pévodnej verzii
klaviristov). Skladbicky z cyklov Ked'

sa vlci zisli aj Preletel sokol upozoriiuji
na mimoriadnu autorovu empatiu

k adresatovi, vtomto pripade malému
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hracovi. Nielen to, prostrednictvom
p6vabného stvarnenia ,Styroch hud-
cov“Muchovci pripomend idiomaticki
re¢ skladatela, melodicky aj vertikalne
napojent na folklérne Zriedlo. Sucho-
novskej dikcie sa zhostili akuratne,
nepredpojato zd6raznili prosti silu
a duchaplnost dovedna 6smich mi-
niatar.
Zeljenkova Musica slovaca sa stala akou-
si neoficialnou hymnou, neodmyslitel-
nou sii¢astou slovenskej interpretacnej
reprezentacie. Jedna z mnohych verzif
p6vodného slacikového concertina ,sa
usla“aj zostave slacikového kvarteta
(iniciatormi boli vtedy hegeménni
Moyzesovci). Zeljenkov hit je osudo-
vym prikladom ,¢ara nechceného”.
Z prileZitostnej, nebodaj az ,icelovo*
stimulovanej kompozicie sa stalajedna
z najhréavanejsich slovenskych skladieb
a—doslova zludovela. Filigransky na-
sytend prskavka napojena na folklérne
podnety, ktoré skvele, s dévernou zna-
lostou a pochopenim, dokazal nasat
adalej s espritom sformulovat ,mest-
sky chlapec” Zeljenka.
Dal$ie dva opusy a ich autori patria
ranému stadiu autentickej slovenskej
hudby: Jan Levoslav Bella a Alexander
Albrecht. Na nosici zaradené Bellove
kvartetové miniatdry st predchnuté
romantickym citenim aj patosom,
v inspirovani sa ludovou piesfiou viac
zdéraznuja jej linearitu, lapidarnost.
Potesia vsak aj v rozmanitosti pod-
netov (Intermezzo alla zingara). Na
Albrechtovom Scherze mi konvenuje
sposob kultivovanej rétoriky, ktora
reflektuje univerzalne a overené
hodnoty.
Komplet nahravok zavrsuje ,tiez*
instruktivna skladba, jedenéstcastovy
kaleidoskop folklérnych stylizacii
Styria hudci od Alexandra Moyzesa.
Skladatel nielenze Zil v dobe, ked este-
tickym imperativom bola [udovost, no
archetypalny element folklérnej pod-
staty bol celkom prirodzenou, organic-
kou a spontannou stcastou celej jeho
tvorivej drahy. Treba obdivovatjeho
pevny, technicky nespochybnitelny,
no popritom originalny kompozi¢ny
vokabular.
Tento titul ma svoj neodskriepitelny
povab. Serviruje priam rafinovane d6-
vtipne konstelovant zostavu skladieb/
skladbiciek, ktoré zdérazriuji az od-
zbrojujico presveddivi jednoduchost.
Menej ma oslovuje vytvarné riesenie
bookletu s erudovanym sprievodnym
textom ]. Tomku. Neviem prist na chut
vonkajskovej ,patinovanej“ adjustacii
a rovnako strnulo posobiacej fotografii
pézujlcich protagonistov s neodmys-
litelnym Stylizovanym folklérnym
motivom.

Lydia DOHNALOVA

Lalula

E. Suskova,
Quasars Ensemble,
l. Buffa

Real Music House
2018

Rok 2018 znamenal pre osobnost

a tvorbu Ilju Zeljenku, ako aj pre nad-
Sencov slovenskej hudby, silné obdo-
bie. Prvym darom hudobnej verejnosti
bola vycerpavajlica dvojzvizkova pub-
likacia Ilja Zeljenka: Rozhovory a texty
(Hudobné centrum) sprostredkujtica
vSetky pisomné dokumenty sdvi-
siace s tymto skladatelom. Druhou
vzacnostou bolo vydanie CD Lalula,
zameraného na Zeljenkovu vokalnu
tvorbu v komornom obsadeni. Hlav-
nou protagonistkou je sopranistka Eva
Suskova, ktorej Siroky interpretacny
raster zabera aj pocetné aktivity
spojené so slovenskou hudbou - na
konte ma vskutku bohaty zoznam pre-
miérovych uvedeni diel slovenskych
skladatelov. Suskovej umelecko-pro-
duktivny potencial dozrieva kazdym
rokom aj novym CD titulom s cennou
dramaturgiou a silnou kvalitativnou
Grovriou — SECRET VOICE (2015),
SECRETvoiceELECTRIC (2016) a Lexikén
Chladu s Martinom Burlasom (2017).
Tentoraz je Suskovej partnerom
rovnako silne ,vyzbrojeny“ Quasars
Ensemble pod umeleckym vedenim
Ivana Buffu. Kapacity tandemu Sugko-
va/Quasars predstavujl potenciél pre
technicky a vyrazovo smeli interpre-
taciu tychto svojraznych diel. Ako host
sa v najavantgardnej$ej skladbe na CD
predstavil Gustav Belacek (bas).
Dramaturgia prinasa chronologicky
prierez Zeljenkovymi vokalnymi die-
lami ¢erpajticimi z réznorodych inSpi-
raénych Zriediel. Najdeme v nej piesne
na textové predlohy nemeckej poézie

i aztéckych versov. Svoje miesto si tu
nasli aj skladby vychadzajdce z folkléru
Ciz ludického charakteru Zeljenkovho
tvorivého espritu — skladby s bicimi
nastrojmi, nezmyselnymi textami €i

s hrous fonémami.

Album otvara stvorcastovy cyklus
Galgenlieder na texty Christiana
Morgensterna. Vznikol po navsteve
nemeckej spevacky Roswithy Trexler

u skladatela, s ¢im stvisi aj vyber

textovej predlohy. Zeljenka dopisal
piesne v priebehu jina 1975, v obdobi
po jeho vyldceni zo Zvizu slovenskych
skladatelov. Sopranovy partje dopl-
neny ansamblom v zloZeni slacikové
kvarteto, flauta, klarinet (alternované
pikolou a basklarinetom) a klavir. Po
viacnasobnom pocivani nahravky die-
la sa mi Coraz viac vyjasiiovali séman-
tické vrstvy skryté v hudbe. Zeljenka tu
chvilami vyuziva i gestom vyraznejsie
motivy (Der Rabe Ralf). Taktiez tam,
kde to text podchvilou umoznuje, sa
skladatelsky pohrava s vyznamom
slov v texte. Vysledkom je hravo
deskriptivna aZ divadelnd hudba (Die
Beiden Esel) doplnena pestrofarebnymi
hraéskymi technikami v nastrojovych
partoch. Hudobne zaujimava je tiez

3. Cast (Das Hemmed), v ktorej pocut
zhudobneny trepot kosielky vo vetre:
... flattertata, flattertatata“ O tom, ze
toto zhudobnenie Morgensternovho
textu, s vynimkou 4. ¢asti (Das Grosse
Laluld), je semioticky nabité a Ze sa

v riom skladatel hra s moznostami
vybudenia asocidcii, podporuji aj jeho
vlastné slova: ,V skladbach na poéziu
som, pochopitelne, podriadil zvukovy vy-
zov, ale aj hudobné tvaroslovie myslienke
textu.“ Suskovej interpretacia cyklu
sprostredkiva ré6znorodé technické

i vyrazové kvality skryté v spevackom
parte. Najoblibenejsimi sa mi po
Case stalijej vynachadzavé spevacke
stvarnenia havranieho spevu (hii—hi).
Quasars Ensemble interpretuje aj tie
rytmicky najtazsie party presvedcivo,
zvukovo vyrovnane a prekrasne pito-
reskne.

Nahravku diela Uspdvanky (1976) vni-
mam dramaturgicky, ale aj z historic-
kého hladiska za velmi cennd. Skladba
povodne vznikla pre folkloristick
ikonu Darinu Las¢iakovd a Experimen-
talne stidio Slovenského rozhlasu.

V obdobi 70. rokov bolo zameranie

na folklér u skladatela pocut ¢astejsie
(Musica slovaca, Dve svadobné piesne
ainé). Na margo Uspdvaniek sa Zeljen-
ka vyjadril pomerne nepriaznivo: ...
samé brnkanie, ... nejako to neslo dokopy.”
Tieto ,vyhrady*sa vsak vtomto pripa-
de nepotvrdzujt. Uspdvanky sprostred-
kavaji nevsedny a s ostatnymi diela-
mi na CD kontrastujici posluchacsky
zazitok.

Na folkloristicky kolorit protikladne
nadvazuje nahravka Mutdcii (1979). Ide
odielo, ktoré prezradza avantgardné
zazemie skladatela. Zeljenka tu vol-
ne aplikoval kompozi¢na techniku
vychadzajlcu z tzv. bunky. Mutdcie

st jednou z mnohych jeho skladieb,

v ktorych interpret obsluhuje tiez per-
kusivne/bicie nastroje. Suskova popri
nelahkom parte zhudobriujicom
asémanticky text obsluhuje tri tom-
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-tomy a hostujici Gustav Belacek zasa
Cinely a velky bubon. Pri koncertnom
predvedeni rezultuji tieto $pecifika
k vyraznému, mozno-az ,$Samanské-
mu“ efektu. Vdaka nahravke si vsak
mdZeme vychutnat aj tie najdrob-
nejsie nuansy spletitého a pestrého
hudobného vyvoja diela.
Opatiny svet prinasa skladba z roku
1986 pre sopran, klavir a bicie (dve
bonga, tri tom-tomy, dva ¢inely, xylofon
avibrafon) s nazvom Aztécke piesne. Ide
ojednocastovd, no vnitorne ,viacfa-
rebnd“ skladbu na predlohu aztéckych
versov v preklade Lubomira Feldeka.
Klavir, chvilami preberaj(ci dlohu
perkusif, sa tu spdja s bicim apardtom
do organického celku. Viyrazna je poly-
rytmicka praca s linearnym motivickym
materialom a zaujimavé st interferen-
cie az impresionisticky farebnych pa-
sazi. S podobnym obsadenim (soprén,
klarinet, tri tom-tomy, tri bongé a vib-
rafén) pracuje i posledna skladba -
Sourire (1995). Dielo vzniklo uz v novom
spolocensko-politickom ovzdusia bolo
napisané na objednavku siboru Accro-
che Note v ramci tohoro¢ného festivalu
Melos-Etos. Zo skladby srii hravost
a tvoriva sloboda. Sopranovy part sa na
podklade prevazne slabikového textu
meni ako chameledn a sprostredkdva
vietko od rytmicky definovanych moti-
vov po tie najlyrickejsie pasaze.
V tvorivom odkaze Ilju Zeljenku sa na-
chadza viacero ludskych i hudobnych
wrstieva CD zich bohatého sveta cer-
pa skutocnu pestrost. Bez zveli¢ovania
mozno Lalulu povazovat aj za historicky
artefakt, ktorého cenu doplfia nielen
vykon vietkych interpretov, ale aj
celkové spracovanie titulu s grafikou
a's textovymi prilohami. Za zmienku
stoji aj krasny zvuk, ktory sa svojou
farebnostou a vyvazenim hlasi k tomu
najlepsiemu z produkcie Real Music
House.

Ondrej VESELY

Vienna: Fin de Siécle
Barbara Hannigan
Reinbert de Leeuw
Alpha 2018

Nahravky kanadskej sopranistky
Barbary Hanniganovej sa uz niekolko
rokov pravidelne nachadzaji na vr-

choloch rebrickov vokalnych albumov
pre ich osobitt, objavni dramaturgiu
a spevackin fascinujlci vokalny prejav
plny expresivnej farebnosti. Album
Crazy Girl Crazy s hudbou Beria, Berga
a Gershwina ziskal v roku 2018 cenu
Grammy a Gspesné boli aj albumy

let me tell you Hansa Abrahamsena

Ci Socrate s dielami Erika Satieho so
sprievodom holandského klaviristu Re-
inberta de Leeuwa. De Leeuw je skla-
datelom, dirigentom a zakladatelom
stboru Schonberg Ensemble a Han-
niganova si ho vybrala za ,spolo¢nika“
aj na aktualnom albume Vienna: Fin

de Siecle, ktory mapuje vokalnu tvorbu
autorov spatych s rakdskou metropo-
louna prelome19. a 20. storocia. Jeho
podstatnu Cast tvori prehliadka pies-
riovej tvorby Druhej viedenskej skoly

a brilantne odhaluje odlisné pristupy
v tvorbe jej troch hlavnych predsta-
vitelov. V cykle Vier Lieder op. 2 (1899)
Arnolda Schénberga stale prevladaji
postromantické prvky, autor tu ,roz-
prava“ sentimentalne pribehy, vyuziva
,bolestné“ chromatické postupy a tem-
né farby i utiSujlce zasnené impresi-
onistické tony, ako napriklad v piesni
Waldsonne. Pravdepodobne najpo-
chmdurnejsie a zaroveri harmonicky
najodvaznejsie pdsobi cyklus Antona
Weberna Fiinf Lieder nach Gedichten von
Richard Dehmel (Pat piesni na poéziu
Richarda Dehmela, 1906-1908). Tem-
né, dekadentné klavirne ,podkladové
farby“ sprevadzajd vypaté expresivne
emdcie naro¢ného vokalneho partu,
ktory sa ,pohybuje“v linii ¢asto extra-
vagantnych intervalov, teatralnych
vzdychov a zdanlivo bezcielneho bld-
denia klavira, po ktorom webernovsky
cyklus ticho doznieva v rozsiahlom
postladiu. V Siedmich ranych piesiiach
(Sieben friihe Lieder,1907) Albana Berga
prichddza rozjasnenie a v hudbe citit
romantizujdce tendencie. Bergova
hudba prindsa vlaéne romantické ob-
liky, jasne ¢lenend strofickd Struktiru,
,schumannovské* harmonické po-
stupy, pestri farebnt $kalu a obdivu-
hodny emocionalny rozsah od tichého
Sepkania po drasajdce vysky, v ktorych
sa Hanniganova pohybuje s neuveri-
telnou suverenitou. Druha polovica
albumu sa zacina piesfiami Alexandra
Zemlinského. V jeho Piessiach op. 2, 0p. 5
aop.7(1895-1899) je tiez citelnd doha-
sinajlica romanticka tradicia, hudba
sa kolise“v rytme noénej atmosféry
sjemne flirtujicim podfarbenim v tex-
toch, ktoré spajajd prchavé prirodné
fenomény s emocionalnym svetom ¢lo-
veka v ocarujico hravych liniach piesni
Friihlingstag a Tiefe Sehnsucht i rozprav-
kovom pribehu Irmelin Rose. Spevacka
zaradila na album aj niekolko piesni
Almy Mahlerovej, vo vybere z jej cyklov

Fiinf Lieder (1910) a Vier Lieder (1915) vy-
niké salénna lahkost, kabaretné prvky
Sansénu, jemné farby a vzletné povab-
né vokalne glissanda. Aj tu predvadza
spevacka nedostiznt vokalnu techniku
vo vysokych polohdch s jemne prepra-
covanymi detailmi, pricom zavere¢na
Licht in der Nacht sa kon¢i symbolickym
,odumieranim“hudobného tkaniva

a pozvolnym stisenim do stratena.
Zaver albumu tvoria Styri piesne z cyk-
lu Goethe-Lieder (1888) Huga Wolfa.
Kym Mignon I-11l prinasaja dramatické
prvky stelesfiované krizivym pohybom
hudobnej textury, zaverecna Kennst

du das Land predstavuje zasnend, idy-
lickd tizbu po vzdialenych koncinach
konfrontovani s vnitornou dramou.
Barbara Hannigan ma krasny, pomer-
ne subtilny vokalny prejav, ktory je
nesmierne farebny a tvarny, umozriuje
jej brilantne tvarovat drobnokresbu
na malej ploche a dosahovat dokonalé
spojenie vokalnej expresie s vyzna-
mom textov, ktoré boli pre skladatelov
obdobia , fin de siécle* mimoriadne
dolezité. Caro albumu zdérazriuje aj
vynikajlca a autenticka klavirna inter-
pretacia Reinberta de Leeuwa, ktory
zaroven v booklete zasvitene vysvet-
[uje detaily pozoruhodnej symbidzy
hudby a slova vo vokalnych dielach
autorov z prelomu storodi.

Peter KATINA
i Far Away -
i
bR
| Llloser
| Lithuanion '
i Composers
i Ahrog
Far Away but Ever Closer

(Young Lithuanian
Composers Abroad)
Music Centre Lithuania
2018

Minuly rok bol pre Litovské hudobné
centrum jednym z najproduktiv-
nejsich. Najeho znacke vyslo vyse
dvadsat titulov (partittr a nahra-
vok). Zaroven vydavatelstvo zacalo
experimentovat s novymi formatmi
hudobnych nosi¢ov —okrem beZnych
CD vydalo aj jedno LP (skvelé ,split
LP“ experimentalnych Stvorclennych
zoskupeni Twentytwentyone a DIISSC
Orchestra vydané v spolupraci s pol-
skym vydavatelom Bott Records) Ci
digitalne albumy.

Koncom roka 2018 vysiel dalsi vyni-
kajici album nazvany Far Away but
Ever Closer, ktory je prierezom tvorby

RECENZIE

najmladsej skladatelskej generacie.
Ako napoveda nazov, ide o tvorbu
mladych umelcov, ktori v siéasnosti
pbsobia v zahranidi, pricom vaésina zo
zGcastnenych v zahraniéi aj absolvo-
vala svoje (vysokoskolské) hudobné
vzdelanie.
Album obsahuje devit kompozicii
(alebo fragmentov z dlhsich diel)
nasledujtcich skladatelov: Andrius
Arutiunian, Gediminas Zygus, Jiira
Elena Sedyté, Donatas Tubutis, Juta
Pranulyté, Justina §ik§nelyté, Aurimas
Bavarskis, Aisté Noreikaité a Vitalija
Glovackyté.
Spolo¢nym menovatelom a zjednocu-
jacim prvkom tychto diel je uz samot-
na zvukova estetika — pracuji zvacsa
s elektronickym, elektroakustickym i
elektronicky manipulovanym zvukom.
Nie ndhodou mnoho pritomnych ab-
solvovalo stidium na svetoznamom
Sonologickom institiite na Haagskom
konzervatériu. Vsetky kompozicie
pochadzaji z rokov 2017—2018, st teda
svedectvom najaktudlnejsich tenden-
cii v experimentélnej elektronickej
hudbe.
Viyber sa snazi samozrejme poukazat
na rozdielne pristupy k materialu. Na-
priklad skladba Andriusa Arutiuniana
Armen pracuje s dynamickymi sluckami
samplovanych zvukov vychadzajlcich
z arménskej popularnej hudby, pricom
sa nevyhyba ,omylom* Delirium Gedi-
minasa Zygusa zasa oplyva meditativ-
nejsim charakterom, obcas evokujicim
stredovekd hudbu. Skladba Traces Do-
natasa Tubutisa je hudobne najaske-
tickejsia a Stylovo ,najcistejsia“. Vyuziva
pulz analog6vého zvuku, fazové posuny
ajemné zvukové procesy. Hudobne
ma najblizsie k ranému americkému
minimalizmu a skladbam litovskych
Jradikalov*z 90. rokov, napriklad hudbe
Rytisa Mazulisa ¢i k skladbe Telephonics
Tomasa Juzelitinasa, podobne radikal-
ne vyuzivajlcej jednoduchy telefonny
signal.
Kuratorom albumu je Edvardas Sumila,
sam Zijlci v USA, autor rozsiahleho
¢lanku o litovskych skladateloch
Zijlcich v zahranici z ¢asopisu hudob-
ného centra Lithuanian Music Link 2016
vychadzajlceho v anglictine. Samotny
projekt je teda akymsi dovisenim jeho
badania, no prezentujdci tvorbu naj-
mladsich, v samotnej Litve eSte malo
znamych autorov.
Samotny koncept albumu, teda pre-
zentacia tvorby ,emigrantov*, konfron-
tacia s nou a snaha o jej zaclenenie do
vlastnej kultirnej tradicie, je mi viac
nez sympaticky. Klobdk dolu (opat!)
pred ¢innostou Litovského hudobného
centra, ktoré by nam mohlo sluzit ako
vzor a inspiracia.

Adrian DEMOC
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Michaela MojziSova
Napisal som malicki
opierku...

Premeny komornej
opery na Slovensku
Bratislava: VEDA, 2018

Na prvy pohlad atla knizka prinasa
informéacie o komornej opere na
Slovensku. Jej vyvoj z hladiska skla-
datelského a institucionalneho skvele
spracovala muzikologicka a teatrolo-
gicka Michaela MojZiSova a publikacia
je prvou monografiou zameranou na
thto $pecifickd oblast. Autorka diela
komentuje prostrednictvom vlastnej
skisenosti alebo na zaklade dobovej
tlace. Ziskavame zivy obraz o hudbe,
spevakoch, rézii i vytvarnej stranke.
Poukazuje tieZ na kontext s uvedenim
velkych opier (Bazlikova Peter a Lucia),
dielami klasickej moderny ¢i premié-
rami (BeneSovi The Players 15 rokov

a Cekovskej Dorian Gray 24 rokov po
prevrate).

Kapitola Komorny operny Zaner v tvor-
be slovenskych skladatelov hovori

o Ferenczyho Nevsednej humoreske,
Dib4kovom Svietniku, Meierovych
Drevikoch a Novakovej Prestévke.
Nesustreduje svoju pozornost na
neuvedené diela (napriklad Hatrikove
Adamove deti). Specialnu podkapitolu
venuje dvom komornym operam
Juraja Benesa. Precizne analyzuje,

v ¢om boli Cisdrove nové saty revoluc-
né, vs§ima si ich antipsychologizmus,
antirealisticky pristup k textu a an-
tiiluzivnost, a to aj v kontexte doby
ako dielo bytostne spaté s okupaciou
(premiéra 29.3.1969). Konstatuje, Ze
boli zdsadnym prispevkom slovenskej
komornej opernej tvorby. Prenika aj

k opere Skameneny, kde autor siahol
po baladickom pribehu, ale pokracuje
v spoloc¢enskej kritike. K textu doda-
vam, Ze premiéra v londynskom Place
Theatre priniesla autorovi novi ob-
jednavku—The Players (premiéra 2002
v Koline nad Rynom a 2004 v Bratisla-
ve). V samostatnej podkapitole sa au-
torka venuje dielam, ktoré vznikli po
roku 1989 — Netreba tolko slov Norberta
Bodnara a Bohom milovany Mariana
Lejavu (Statne divadlo v Kosiciach),
Pod rozkvitnutymi sakuramiVladimira
Godara (Statna opera v Banskej Bystri-
ci) a Kéma Martina Burlasa (vdanom
obdobiv SND jedind komorna opera
slovenského autora, pre svoju nekon-
vencnost sa vsak nestretla s porozu-
menim kritiky).

Kldcovymi st kapitoly o inStitucio-
nalnej baze pre vznik a uvadzanie

a0 I
'I.‘-.'I'!'-;"l' KoMo : &TE 1|

Konkurz do Statneho komorného orchestra Zilina
Riaditel' Statneho komorného orchestra Zilina vypisuje

konkurzy na miesta:

« 1. flauta s povinnost'ou pikoly

» 1. triabka s povinnost'ou piccolo tribky
s nastupnou mzdou od 1050,00 Eur (brutto). Konkurzy sa
uskutocnia 18. 6. 2019 (utorok) o 14.00 hod. v sale Domu

umenia Fatra v Ziline.

Podrobné podmienky konkurzov sd na webovej stranke:

www.skozilina.sk

Prihlasky s CV zasielajte na adresy:

petra.kovacovska@gmail.com
efilippi.sko@gmail.com
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komornej opery Camerata slovaca

a Komorny stibor opery SND a Komorna
opera (1986—1999), v ramci ktorej je aj
cenny stpis uvedenych diel. Spomina
aj dirigenta Viktora Malka a jeho
stbor tvoreny hra¢mi operného a fil-
harmonického orchestra. Venuje sa
dramaturgii od barokovych diel az
po stéasnost, tandemu s reZisérom
Miroslavom Fischerom a zapojeniu
poprednych sélistov Opery SND do
inscendcii. A pripomina opakovani
Malkovu vyzvu slovenskym skla-
datelom na napisanie novych diel.
Uvadza mnohé existenéné problémy
Komornej opery, ktord sa dostala
pod strechu Slovenskej filharmédnie,
o nedostatku priestorov ¢i spevakov.
Venuje sa obdobiam vedenia Jozefa
Revalla (1986—1989) a Miroslava
Fischera (1990-1996), aj pdsobeniu
dirigenta Mariana Vacha, ktory bol so
stiborom spity takmer po celd jeho
existenciu (1987-1999). Pripomina,
Ze na péde Komornej opery sa po
prvykrat v Bratislave predstavili re-
Zisér Marian Chudovsky a ¢inoherny
rezisérJozef Bednarik. Autorka pise aj
o Specifickom spojeni Komornej opery
SFso Zvolenskymi hrami zamockymi,
i ked'islo podla nej skor o pondknutt
pomoc zo strany festivalu ako kon-
cepéné riesenie situacie.

V Sticasnych pokusoch o institucionali-
zovanie Zanru pise Mojzisova o inicia-
tivach pre oZivenie komornej opery —
Komornej opere Bratislava (2014)

a Otvorenej opere (2017). V kapitole
Komorna opera—hudobno-divadelny

Zdner 21. storoCia cituje BeneSovo vy-
jadrenie k opere Skameneny, ktoré je
mottom knihy, a dostava sa k vzniku
ZdruZenia pre sicasni operu (1999)
a Styrom novym dielam od kli¢ovych
autorov strednej generacie (2000—
2001): Udel Martina Burlasa, Smrt
v kuchyni Lubomira Burgra, Posledny
let Marka Piaceka a John King Daniela
Mateja, ktoré vyvolali zaujimavi
diskusiu. Prave tito podkapitolu pova-
Zujem za mimoriadne obohacujdcu.
Uz len samotna skutocnost, Ze mladi
autori sa pustili do prace s cielom
vymedzit sa voci kamennému divadlu
a konvencénym (scasti i komerénym)
postupom, dokazuje, Ze na Slovensku
je silny tvorivy potencial. Autorka v ka-
pitole spomina tiez komornd operu
s duchovnou tematikou ¢i alternativne
divadlo GUnaGU. Nadej vzbudzuje
aj sympaticky nazov podkapitoly
Opera Zije (pri Gvahe o alternativnom
divadle).
Publikacia je cenna svojou dokumen-
tarnou hodnotou, pohladom na diela
a na fazy vyvoja komornej opery ako
institacie, kamkolvek bola priradena.
Je dokladom nevycerpatelnej ener-
gie tvorcoy, ktori sa snaZili obohatit
dramaturgickd ponuku a zaber na
neopocuvané diela, ktoré st casto
in$pirativne, lahko prenosné do inych
miest doma alebo v zahrani¢f, a ktoré
jednoducho do programovej mozaiky
patria. Autorka fiou zapliia medzeru
v historickej reflexii o dejinach sloven-
ského hudobného divadla.

Viera POLAKOVICOVA

Konkurz do Slovenského komorného orchestra
Generalny riaditel' Slovenskej filharmanie vypisuje konkurz do
Slovenského komorného orchestra

* na miesto huslistu SKO

s nastupnou mzdou 650 € az 870 € (podla dizky odbornej

praxe).

Konkurz sa uskutocni v Malej sale Slovenskej filharmonie,

Medena 3, 816 01 Bratislava

dia 20. 6. 2019 (Stvrtok) o 10.00 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného umeleckého smeru.
Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej
stranke www.filharmonia.sk Prihlasenym uchadza¢om bude
pozvanka na konkurz a notovy material zaslané e-mailom (na

poziadanie postou).

Prihlasky so stru¢nym Zivotopisom a umeleckym profilom

zasielajte e-mailom na adresu:

kristina.szenasiova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 6. 6.2019 na adresu:

Slovenska filharmonia
Medena 3
816 01 Bratislava
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Medzinérodhy hudobny festival

PRO MUSICA NOSTRA

THURSOVIENSI

16 6. 2019 | nedela| 16:30

CADCA '
Rimsko-katolicky kostol
sv. Bartolomeja

ENSEMBLE QPERAbIVERSA
GABRIELA TARDONOVA dirigentka
L. ZELJENKA, L. JANACEK, B. BARTOK

17. 6. 2019 | pondelok | 18:00

BUDATIN
Kaplnka hradu

LE PETIT CONCERT D'APOLLON 7/
RADKA KUBINOVA barokové priecna flauta -~
KRZYSZTOF FIRLUS viola da gamba

JOAO RIVAL ¢embalo

J.-M. LECLAIR, J. N. P"ROYER, J. PH. RAMEAU,
F. COUPERIN, G. PH. TELEMANN

“‘18. 6. 201?9 | utorok | 18:00
KOTESOVA

7 Y
Goticka kiiria
SCHOLLNAST CONSORT
ROBERT SEBESTA, RONALD SEBESTA klarinety
TOMAS HORKAVY,
JURAJ OFUKANY invencné rohy .
KATHARINA MANDL, ANDREA SKALA fagoty
JAN'PRIEVOZNIK kontrabas
A. ZIMMERMANN, J. DRUZECKY,
F. KRAMAR, L PLEYEL ‘

19 6. 2019 | streda| s [ H )

GBELLANY
Chateau

BAROCCO SEMPRE GIOVANNE

JOSEF KRECMER umelecky vediici / husle
IVA KRAMPEROVA husle

VIT CHUDY husle

MATEJ STEPANEK violoncelo

JAN ZEMEN vzo]once}b /
A. VIVALDI '

Festival sa kona pod zastitou
predsednic¢ky Zilinského samospravneho
kraja Eriky Jurinovej

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk
Chateau Gbelany: +421 904 420 420

Hotel Gino Park Palace Orlové: +421 42 44 59 600
Dom kultiry Bytca: +421 41 5932 486

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania

I1. ro¢nik

20. 6. 2019 | stvrtok|18 00

ORLOVE
Kastiel, Kaplnka
sv. Jana Nepomuckého

LE NUOVE MUSICHE
HILDA GULYASOVA soprén
ADAM SZENDREI hiisle
JAKUB MITRIK umelecky veduci / theorba .

ADELA MOJZISOVA reci itdcia

OVIDIUS Lettere g,morose / List krdlovnej Dido

G. B. FONTANA A. PICCININI S. D'INDIA,

N. MATTEIS G. G. KAPSPERGER,

D. CASTELLO, C. MONTEVERDI

21. 6. 2019 | piafok | 20:30
BYTCA

Nadvorie Bytcianskeho zamku
(v pripade nepriaznivého pocasia Sobasny palac)

SOLAMENTE NATURALI
MILOS VALENT umelecky vediici / husle
F. BIBER, A. BERTALLI

22. 6. 2019 | sobota | 18:00

PREDMIER
Rimsko-katolicky kostol
sv. Gala

JANA PASTORKOVA sopran

MAREK STRBAK organ

J. S. BACH; G. B. PERGOLESI, W. A’ MOZART,
A. F. HESSE, C. SAINT-SARNS, C: FRANCK,
J. ROSINSKY, V. KUBICKA, TH. DUBOIS

23. 6. 2019 | nedela | 17:00

RAJEC
Rimsko-katolicky kostol
sv. Ladislava

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
JOZEF CHABRON dirigent

LADISLAV FANCOVIC klavir

MAREK STRBAK pozitiv

MARIA PORUBCINOVA soprdn

SONJA RUNJE alt -

OTOKAR KLEIN tenor

GUSTAV BELACEK bas

G. ROSSINI
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